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EL DESPERTAR DE LA CERAMICA : TRABAJO, COMPROMISO Y RENACIMIENTO

Graciela Scocco*

El arte ceramico en sus técnicas variadas apaepcesentado muy bien en los primeros
salones de arte decorativo que se inician en slgafrtir de 1918. En éstos se puede apreciar
que las primeras obras presentadas fueron condaeta. otras tantas revelaciones de lo mucho
que ya se hacia [hace]en el pais en un géneroagie &yer parecia inéditd”.

El quehacer ceramico ocupara un prestigioso legasa mirada al pasado en busca de la
identidad cultural, que se produce a partir delt@wario de Mayo y favorecera el nacimiento de
una incipiente industria nacional al respecto.

El fenbmeno ocurrido a partir de las inquietudesicitmadas se expresa a través de un
repertorio de técnicas ubicadas dentro de las @eEsrativaSentre las que se destaca la disciplina
en estudio. Esas voces del pasado
se escuchan solamente en nues
medio como respuesta ideoldgica
una coyuntura historico-social; s
puede comprobar a través de
informacion periodistica y
bibliografica que las mismas
aspiraciones se manifiestan
pueblos europeos desde principi
del siglo XX y a escala general
acentuaran luego de la prime
guerra mundiaf.

Tanto al arte como a la:
llamadas “artes menores”
decorativas se les agregaba un va
si respondian a la identificacion de
pais o region. Tanto es asi que
tema de la identidad siempre apare
en las criticas y notas sobre I
exposiciones.

Ricardo Rojas habia mencionado en un articulosébpidad de crear ciertas artes utiles y
decorativas propias de la regién tucumana. Losdtisjy alfarerias calchaquies” y telares
coloniales como medios para llegar a la creaciéund@rte argentino” en vasos y tapiéedtra

Exposicion de arte ceramica de Alfredo Guido y J8sgbino.
Afio 1918. AGN

L Opinién del critico déa Naciénrespecto de las ceramicas de Magdalena Sideemle Thorndike, presentadas en
el primer salén de artes decorativas. N.R. “pris@dn de artes decorativds Nacion viernes 29/11/1918, p p9-
10 c. 7-1. Seccidn bellas artes.

% Se aclara que se utiliza artes decorativas, apisadas que aunque tengan sus diferencias éntre se aborda
su discriminacion en el presente trabajo y sedasgmta como en las exposiciones que aparecerépoda.

® La vuelta al pasado en Espafia se comprueba gustss estéticos preferidos en el mobiliario yrizamentacion.
Las artes industriales fueron un instrumento pacarporarlo aln sobre elementos de estética ual&es El estilo
gue llamamo®fenacimiento espafiatilizé en el azulejo individual y compuesto apptarmente llamado sevillano,
con colores planos sobre superficies lisas y tamb@ores de lustres en los de cuenca y aristacgtatios de
tradicion islamica. Los que identificamos genérieate como de Talavera, aunque fuesen realizadaaatisos en
alfares del sur se asocian con los disefios rensieentheraldicos, escudos, yelmos y lanzas. laenas historiadas
fueron realizadas a la manera italiana y tambiéobk®aron los esmaltes cercados con cuerda seca.

* Rojas, Ricardo. “Artes Decorativas” &evista de ArquitecturdN® 4 octubre 1915 p. 10-16, [interesante articulo
por sus propuestas que se cristalizaran con ajtraectivo de Clemente Onelli en Buenos Airesa gdcuela de



VI Jornadas — Estudios e Investigaciones

2

personalidad de la época, Clemente Oheflie un promotor del rescate de técnicas
ancestrales, en tejidos autéctonos y ceramicaslprabinas’ El tema de la identidad cultural se
encuentra presente en la intelectualidad del mament

Muchos artistas adhirieron a la estética de laidi@u o restauracién nacionalista, cuya
poética se inspiraba en el pasado colonial y @neglolombino. La ceramica de gran importancia
en ambas tradiciones encuentra la oportunidad lhiewlzar sus aspiraciones de ocupar un lugar
en las manifestaciones visuales representativéss Elvieron un rol importante en esa actitud
romantica de la época de busquedas de identidad.

En los salones nacionales de arte decorativo qugician en 1918 se destacaron las
presentaciones de las ceramicas de Alfredo Guidinsé Gervifio, inspiradas en motivos
calchaquies y peruanos. Ellas obtienen una mirsglec&l de la critica en esos primeros salones
y sus exposiciones en Witcomb reciben nota espenidds revista€aras y CaretasPlus Ultra
y Augusta La tematica a que aluden es Precolombina, séramspn objetos de culturas del
Noroeste Argentino y en huacos peruanos. Dan aceonmon estas obras, (algunas son de
inspiracion y otras parecen verdaderas réplicdspasado artistico autéctono. Tienen una
connotacién nacionalista que auna en el arte &ssidthtelectuales lideradas por Ricardo Rojas y
seguidores. Es importante agregar que se daba& &xgs@siones ceramicas el nivel meritorio de
exhibirse en una galeria de dfte.

La critica opin0 que a esa alfareria se la conecial ambiente cultural como “una labor
espiritual que ha merecido caluroso elogid®i se consultara solamente la informaciér_de
Nacién que las califica de “interesantes” y que erariedtilo peruano y calchaquf'sin tener
en cuenta la buena critica que obtuvieron lostastien las revistaSugustay Plus Ultra, en las
que aparecen también abundantes ilustractbyestros articulos que se les dedica a ambos,
referentes al envio del primer salén de arte dégorae 1918 en los que se los considera

telares coloniales de Cdrdoba. Hace una correlatgdimabajo en conjunto entre la escuela de Balites con un
museo histérico regional y un taller de artes yiofi que se ubicaria dentro del programa de laewsidad de
Tucuman.

® Sobre la personalidad de Clemente Onelli, ver &vrsPatricia y Barbat, Cecilia. “Curiosidades, duiedas y
descubrimientosEstudios e Investigaciones N° 11. Instituto de ieeerHistoria del Arte “Julio E. Payr6’'UBA
(en prensa).

® Escribi6 el libroAlfombras, tapices y tejidos criollos, Imp. Kras. As. 1916-ue el creador de las escuelas de
telares domésticos de Buenos Aires y particip6aeretuperacion de los tejidos en Cérdoba, Tucumaltras
provincias. También junto a su esposa incursiondaereramica con motivos autéctonos, creando lac@tsir
Mor, que funcion6 poco tiempo.

" Se da a conocer la creacién de la Sociedad deDWterativo,La Nacion,Bs. As. 05/11/1917 p.7, ¢.7. En una
asamblea realizada en el Circulo de prensa quenktizoda una sociedad de arte decorativo. Prirneraision.
Presidente Felix Pardo de Taverna. Vice-presideotenzo Piqué, secretario Cayetano Donis, TesdCeggertino
del Campo. Vocales Da. L. De Mathis Villar, SresGarman, F. Gauthier, F. Larco, H. Garbarini yligdiani.

Se decide realizar exposiciones nacionales dedagerativo anuales en el local de la Comision Nadide Bellas
Artes. La primera se fechd para el 8 de noviem¥eeLa Nacion,Bs. As. 10/06/1918 y 26/10/1918.

8 De Amador, Fernan Félix Alfareria americang” Revista Augusta Vol 1, N° 5, octubre 1918, p. 238.
Reproducciones en blanco y negro, sobre la muestiente de Witcomb. Pp. 238-243.

° Rossi, Eduardo R. “Exposicién de arte cerami@dras y CaretadN° 1039, agosto de 1918. Nota sobre una
exposicién de Alfredo Guido y José Gerbino.

19N.R. “Primer salén de artes decorativias Nacion,viernes 29/11/1918, p. 9-10, c.7-1

! RevistaAugusta articulo1® Salén de artes Decorativa¥. 1 p. 342, Bs. As., diciembre de 1918. “(a)shla que
abarca en su conjunto obras de mayor mérito adists sin duda alguna, la destinada a represeaytares,
alfombras y cacharros indigenas”.

12 “Renacimiento del arte IndigenaRevistaPlus Ultra, N°IV-N°34, febrero de 1919. Elogiosa nota sobaréhermosa
coleccién de cerdmica y muebles estilo calchafuse. publicaron fotografias de los objetos deamat muebles y
ceramicas. Ademas fotografia de los dos artistadoGuGervifio en su estudio. EHus Ultra, diciembre de 1918, se
publica un articulo sobre el 1° Salén de artesrdéigas. Considera a Guido y Gerbino como creadtgasma industria
nacional. Firma Critias.
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“creadores de una industria nacional”, no le daprma estas ceramicas el valor que le
otorgamos en esa época.

No fueron los Unicos que incursionaron sobre esteiten la ceramica, pero en cuanto a la
repercusion de la calidad de los trabajos, tarits elomo los ceramistas Adolfo Travarsio y
Pedro V. Blake -también rosarinos- obtuvieron &neton de los criticos del momento. De éstos
altimos al referirse a una exposicién que se omgaimien La Plata, se lee leam Nacioén “(...) los
ya mencionados ceramistas, iniciadores de la esiposgue no cejan en su encomiable empefio
de contribuir a la creacion de un arte decorativeamente nacional inspirados en motivos
calchaquies y otros autéctonds.”

Este comentario permite apreciar que la referidétipm en las artes ceramicas adquiria
cada vez mas seguidores.

No se puede dejar de sefialar en esta resefiadatamgia del aporte que desde el campo
de la arqueologia se otorga a nuestros artistaslay sociedad en general, transmitidos los
descubrimientos de ésta por medios periodisticomcanbre el que se esta trabajando. De esta
manera la comunidad se enteraba al leer en la éseccientifica del diario, de los
descubrimientos arqueoldgicos que realizara Erim&@o en 1915 y ademas podia observar
fotografias de algunos objetdsTambién influian en su comprensién y valoraciéngifusion
de leyendas populares del interior recogidas ystréiidas tanto por Ambrosetti como las
difundidas por Ricardo Rojas y otrbs.

Los joévenes artistas frecuentaban el museo etficgrénteresados en tomar nota de
datos, consejos y “motivos” de nuestro pasado. Wdgurealizaron viajes a Tilcara. Esa
interrelacion de disciplinas del campo artistidotelectual y de investigacion, se fue gestando a
inicios de la primera década del siglo y fueron kengente comentadas por Juan B.
Ambrosetti*®

El por entonces director del Museo Etnografico alapie ese hecho se estaba dando en
forma desordenada y espontanea pero que en suntofjevela un anhelo franco y decidido en
dar nuevos rumbos e imprimir un sello americanar@ nuestro”. Es de destacar que desde los
aportes de Francisco Perito Moreno, se abre lai@uria e inteligencia emocional hacia la
pertenencia de lo americano, que culminara congs gue se produce en los afios en estudio; y
gue se manifiesta especialmente en las ceramigastaras.

También este tema se toca en esta extensa noteepdareno fue el pionero en utilizar para
la decoracion del edificio délluseo de La Platamnuchos motivos ornamentales americanos. Se
sefialan ademas los esfuerzos de Schiaffino deshlieisglo de Bellas Artey que en las artes
menores hubo hasta ese momento (1915) varios engay® como ejemplo un vitral realizado para
la fabrica del Sr. Benoit, segun cartén de Pioivaalino, en el que se utilizé como figura centtal e
dibujo de un vaso Calchaqui. Comprobamos el valiedha en las expresiones artisticas.

Con un sentido de difusion al respecto encontrafios mas tarde un articulo presentado por
la revista Augusta que como medio especializado en artes plastivesrpora y valoriza el
patrimonio precolombino. Se habla del abandonauersg encontraba useo de Historia Natural
de Buenos Airede la importancia del material del repositorideylas piezas de la alfareria del

3 EnLa Nacién,Bs. As., 01/08/1919 p.4, c.4- La Plata.

“En el articulo “Ceramica riojanal’a Nacién 03/06/1915, p.6, c.2-3 Sec. Cientificas.

'* Rojas, RicardoEl pais de la selyaParis 1905. Bs. As., Editorial Guillermo Fraktat, 1959. Contiene leyendas
y mitos americanos del folklore argentino. Fuedztaor expertos en el tema como Lehmann Nichte.

18 ver extenso articulo con fotografias de ceramicasolombinasAmbrosetti, Juan B. “El Museo Etnografico de la
FFyL-UBA” En Revista de Arquitectura N° 1, julio de 1915,13pa 17.
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noroeste. Se ilustra con el material al respéctoas lecturas realizadas muestran posturas
bipolares respecto de la cuestién hacia el cuigiadscate de nuestro acervo cultural.

Sin embargo las iniciativas mencionadas fueronnesando, el publico tenia acceso en la
informacion periodistica a fragmentos de publicaefode textos, un ejemplo fue elEgrindia
de Ricardo Rojas que I&lacién publica en 192%. También se podian visualizar las
interpretaciones de los disefios de las grecas eames realizadas por Guido Buffoaspecto
que se ampliara con la publicacion de dos librogldimentales sobre ornamentacién americana:
Silabario de la decoracion americamge Ricardo Rojagn 1930 yManual de arte ornamental
americano autoctonde Vicente Nadal Mora efh933.

Leemos erLa Nacionlas consideraciones de Julio V. Gonzalez sdfiréuturo arte
americano. Extenso articulo, con amplia bibliografia sobre uamjogia y antropologia
americana, del cual extraemos en esta resefia Ugerdig cita que menciona importantes
publicaciones del momento y que aclara el estada deestion a fines de 1923:

El efecto remoto perseguido, entrafia quizas, tbdnodivo que tendra el futuro arte:
penetrar en el sentido y el espiritu del autoctgramn ello, poblar de astros la nebulosa
del mundo estético prehispanico.

La aparicion de los cuadernos “Viracocha”, la pedmion del erudito estudio de
estética sobre alfareria draconiana y la proxinsgavide una mision peruana de arte
incaico, son hechos demasiado sintomaticos, peksafa simultaneidad, para que nos
resistamos a la tentacién de creer llegada ahffrola del arte americafd.

La importancia que la manifestacion de la ceranadozericana llegd a tener en la
inspiracion artistica se puede comprobar al vepaasentada también en pintura. Como ejemplo
se puede apreciémdio alfarero,de G. Doni&' y dentro del material premiado en los salones, o
ofrece el 6leo de J. Bermudez, titulaBanta Vilques primer premio municipal del sal6n de
1920. El personaje lleva un tiesto de ceramicafoona de aribalé?

La revistaAurea, da importancia a la Ill Exposicion Comunal de Artsglicadas e
Industriales de Buenos Aires. En cuanto a la cex@martistica destaco las producciones de
“estilo calchaqui, presentadas por el decoradoritM&gera.” También ilustra sus paginas con
las fotografias de la “fuente incaica” o el “patnca”, disefiados por el artista. Se aprecia la
presentacion de bancos azulejados, azulejos peestirientos, fuentes motivos decorativos,
brocales de pozos, etc. Se comprueba que se cantod los temas decorativos de la
“restauracion nacionalista”.

Desde las lecturas realizadas podemos percibitagoeramica con disefios inspirados en
el arte autéctono si bien fue valorada en ciertotide, y los bellos exponentes logrados
atestiguan que los artistas lo tenian como autéfiiente de inspiracion, y se puede deducir que
en el mercado de arte no tuvo gran relevancia coljeto de adorno, pero si su importancia a
nivel del coleccionismo.

Respecto a los vasos calchaquies, se sinceraiclliath con la siguiente opinion: “Los
vasos calchaquies en rustica son la perfecta iidiitade los originales, mas es un tanto
imposible que gusten, dado que las tendencias masleo transigert* Se muestra una realidad
en cuanto a la recepcién como elemento decorativad gusto de esa época.

7 «Alfareria CatamarquefiaRevista Augusta/ol. 2, N° 8, enero 1919, pp. 33 a 40

'8 Rojas, Ricardo. “La pintura en Américatirindia, La Nacién,19/08/1923- 3° sec. p.2

19 Buffo, Guido “Ensayos sobre arqueologia Americatexto y dibujosta Nacién,09/11/1924, p.6

20 Gonzalez, Julio V. “El futuro arte americanb Nacion Bs. As, 21/10/1923, P.1-3, c. 1-6, 1-3

L [lustracién en “Arte Decorativg’RevistaAugustavolumen 1 N° 4, septiembre 1918 p.195

2 Una reproduccién en color es presentada en lad@pearevist®lus Ultra, V, 55, noviembre de 1920.
%3 EnLa ceramica RevistaAurea,Buenos Aires, A 1. N°9, enero de 1928, p. 47
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Las maydlicas

Otro aspecto que queremc
resaltar en esta ponencia respecto
despertar de la ceramica, que fi
incentivada por “la estética de |
tradicion”, en el estilo neocolonial, so
los trabajos en maydlicas y azulej
espafoles de diversos origenes que
pondran de moda en la época.

Entre las primeras mayodlicas
azulejos espafoles realizados en
pais debemos  mencionar
importancia de los talleres de
Asociacion del Divino Rostro. Entrg
todos sus talleres sobre art
aplicadas se destacO el de ceram
que crecio y evoluciond
perfeccionando su técnica hasta llegh
a fundar la primera fabrica df=
ceramica artistica del pais a inicios
la década del veinte. Durante 1922
registraron los anuncios  dj
ensefianza, luego el pedido ¢
oficialas en esta artesania, pero |
1923 en importantes espacioka
Nacion les dedica muy buena critic
debido a la inauguracion de I
fabrica®*

Mayodlicas de la fabrica del Divino Rostro. Afio 192&N

Esta fabrica se inaugura en condiciones de prodasirmaydlicas mas apreciadas,
incluyendo algunas de reflejos metélicos.

De todos los géneros fueron sometidos ejempldeesansideracion del primer magistrado,
una estufa de campana estilo Renacimiento esgafdLa policromia esmaltada alcanzaba
la misma pureza de los modelos importados, aveda@s en solidez.(...) A esta pieza se
afiade el azulejo de Cuenca- También fabrica ehdieado de cuerda seca .

El extenso articulo detalla los objetos presentgmsDa. Angiolina Astengo de Mitre

(presidenta de la Asociacion) al presidente Alwe&erora en su recorrido por la fabrica. El
critico agrega lo siguiente: “Quien haya visto &milejos que decoran el teatro Cervantes y
examine luego las maydlicas realizadas en log¢alléel Divino Rostro, apreciara mejor toda la

importancia de esta nueva industria nacional.”
Lo destacado del evento que rescatamos de lasgsadgha Nacion quizas haya sido el

hecho de que la sefiora de Mitre haya conseguidduicrar la mirada del ambiente aristocratico
con la educacion y el quehacer artistico en cuahds artes aplicadas en el pais. Es evidente que
su circulo social apoy0 esa iniciativa y valordogko de poner en marcha lo que fue en realidad

24 \er en “La obra de la Sociedad del Divino Rost#yer inauguré la primera fabrica nacional de cecémi
artistica” La Nacién Bs. As., 17/10/1923, p. 6, c. 3-6
% En “La obra de la Sociedad del Divino Rostroop. cit.
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una pequena fabrica, pero grande en el sentidoadieiqgir una calidad de articulos que podian
rivalizar con los provenientes de Espafia.

Para tener una idea de la calidad de la produgquiésentada, en la nota se menciona que
respecto del tema y como hombre versado en las aitpresidente Alvear luego de examinar la
obra relacioné la ceramica del Divino Rostro, camé¢ otros paises. Luego felicitd a la Sra. de
Mitre, cuya iniciativa le merecio los “conceptossmdusivos”.

Muy bien conceptuada en otro articulo, fue la nraede cerdmica que realizd esta
asociacion al afo siguiente en el salon Witcomle gefala los excelentes resultados del
esfuerzo artistico y describe algunas piezas degést el equipamiento técnico y el nivel de
produccién de azulejos, eftTambién en otra publicacién se transcribe unaaetD. Enrique
Garcia Velloso dirigida a la presidenta de la aswén, Sra. de Mitre, referida a la calidad de esa
exposicion y en ella opin6 de esta manera:

(...) constituye no solo un triunfo artistico cogtnte; veo en ella, marcada para el pais
una fecha historica (...) la seguridad que la regailArgentina tiene ya una fabrica de
ceramica capaz de competir con las fabricas sesutde® Europa, y especialmente las
espafiolas que son las que mas me intefésan.

Se comparan esas ceramicas con las mas bellagdampor el critico. Es de subrayar que
presentar esta muestra en una galeria de arte\dilcmmb muestra claramente el nivel de concepto
sobre el aprecio hacia la maydlica. Se podria derei que la maydlica espafola en la produccion
de cerdmica argentina, tan relegada hasta el momestaria apoyando a la “estética de la
tradicién”, como elemento decorativo y ornamentdbearquitectura neocolonial de la ép8ta.

La labor de esta sociedad al respecto, que tapciciznen su momento tan solo ha sido
mencionada en algunos escritos posteriores sokiimica, sin darle el valor que el periddico ha
difundido (parrafo confusdy. Aparecieron otros talleres que trabajaron las fiwagque fueron
tomando importancia a partir de esa década, elaterles era propicio para su actividad en el
aspecto decorativo de la viviertfa.

Articulos sobre arte colonial y presentacionesrdeit@ctura colonial y neocolonial, se ofrecen
en &mbitos periodisticos de difusion variada. Alléwade la arquitectura se mencionan elementos de
ornamentacion y decoracion, entre los cuales staocdes los tipicos azulejos y las rejas. La
arquitectura colonial y neocolonial de Buenos Afreigpa un espacio interesante en revistas cubiurale

% La Nacién,Bs. As., 02/09/1924, p.7, c. 4-5

%" Garcia Velloso, Enrique. “A propésito de las cer@m argentinas”, transcripcién de una carta dé,aeNacion,
Bs. As., 07/09/1924, p. 7,¢. 8

%8 participa en las decoraciones con azulejos, ealaficfuentes, etc. y en los objetos mayolicadpafesles que
decoraban los ambientes, maceteros, jardinerashpstiy otros, Existian catdlogos de féabricas edpsfioon
dibujos de sus productos, utilizados por los aegtits y decoradores de la época. Ver Scocco, Grathéistorias
y Paisajes en nuestras mayolicas”. IV Jornadasnsestigacion,Instituto de Historia del Arte argentino y
LatinoamericanoFFyL. UBA 2002.

% Saavedra MéndeEnciclopedia grafica de la ceramic®s. As., Ediciones Centurion, 1945, [se habldode
primeros aportes y experiencias argentinas resjleck®d ceramica y no se menciona ni el taller féakaical.

%9 Son conocidos los murales de azulejos y azulépsriados realizados en el pais de las firmasemlibEn elMuseo
Udaondode Lujan posee murales de esa fabrica. Se destagsta actividad el ceramista Carlos Hasmanm ghitene
todos los primeros premios en la exposicion muaidle 1924. La firma Cattaneo fue dirigida por Maaspartir de
1930, se especializd en producir maydlicas espsfioiarcando una época de auge en la construccjgatide y jardines
ornamentales. En 1937 contindia con la realizac®tos murales en los subterraneos, trabajo deegragrgadura. En
1934 se habian incorporado a la firma sus hijosl&enzo6 un nivel de calidad internacional. EkstatEscudero trabajo
para esta firma y realizé una gran produccion. parseles de azulejos historiados de la Plaza Esjmia ciudad de
Mendoza fueron pintados por €l. El Taller del DiviRostro fue dirigido por Lidia Basso Dastiquegisstacan sus patios
espafioles y piezas de ceramicas requeridas pgustee La actividad de este taller ya se conocdedasdécada del XX.
En octubre de 1923 se inaugura como Fabrica denimerdA partir de 1938, la firma La Riojana de Ti$sos produce
maydlicas espafiolas acrecentando el mercado ¢enese
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comoPlus Ultra** y enRevista de Arquitecturs También aparece el temalenNaciéri® y se han
tenido en cuenta estos registros para elaboraestte trabajo porque en ellos se puede percibir
los objetos artesanales y decorativos que acomps@atpo de arquitectura debieron producir una
demanda en el mercado interno, destacandose ejaadel tradicion espafiola. Varios observan que
este periodo, en el cual la direccion intelectual propiciaba el rumbo hacia un nacionalismo desde
distintos aspectos ideoldgicos, se da la mano cames desde el ambito oficial pueden favorecer la
reinsercion en el medio productivo de técnicasan@es propias del pais.

Los catalogos espafioles ofrecian los disefios dgredactos, dibujados en escala con sus
medidas y precios. Sus ejemplares sirven paraalmsts el gusto de la época y determinar que
es lo que se prefirié en nuestro ambiente; el &qui se valia de ellds.

La Exposicion Iberoamericana de Sevilla de 1928sgmta el momento culminante de su
azulejeria sevillana. La Plaza Espafa realizadalearea de la misma muestra con sentido
escenografico y algo teatral; el poder de fasamague producen los destellos, colores y formas que
se manifiestan en las composiciones de mayodlieasegn historiadas o de composiciones varias.
Resaltan sus glorietas decoradas con paneles c@s @fines a cada una de las 54 provincias
espafiolad®

Martin Noel, baluarte de la difusion del estilo o@onial hispanoamericano, en nuestro
pais, realizé el Pabelldon Argentino en ese evertorgenz0 a dirigir la catedra de arquitectura
hispanoamericana en la Facultad de Arquitectutaeddla, ese mismo afio.

En el mural de la estacion Independencia de laalibede subterraneos, realizado con
boceto de su autoria y horneados en Espafa, poddemtficar ese edificio inmerso en la
composicién de su paisaje sevillano.

%1 Noel, Martin. En “La casa espafiola de D. Enrigaerdta’Plus Ultra Afio 1| N° 26 Bs. As. Junio de 1918e
describe los ambientes. Nos interesa el patio giaueta jardin estilo andaluz. El arriate y fuedtd jardin, todo
con decorado de azulejos. El arquitecto hablalds eh forma general: “Roblones, cuadricula verladdn en los
diminutos balcones empareados zécalos con alicatadovidriados azulejos”. En “La casa de don Sgatia
Rusifiol”, Plus Ultra afio IV —N° 42 octubre 1919, (poeta, pintor). Seesttan azulejos yuente morisca. De
Amador, Félix “La casa coloniatle Don Carlos Osando6n”. Se muestran vistas enrfafiag. Lascano Tegui, “La
casa espafiola de Rogelio Irurti®lus Ultra, Afio VIII, mayo de 1923, N° 8Reproduccién de una casa espafiola
del s. XVII

%2 Kronfus, Juan, “Estilo Colonia|’Revista de Arquitectur&l® 2, agosto de 1915, p.9 a 12. Por Noel, Martin.
“Comentarios sobre el nacimiento de la Arquitectdigpanoamericana” eRevista de Arquitecturbl® 1 Julio 1915,
p.8 a 12. Con fotografias. Mas citas en trabajasueso.

% Una interesante conferencia dada por Ambrosetti 8tuseo Nacional de Bellas Artesivo extensa descripcion
y comentario en el articulo aparecido lem Nacion Bs. As., 14/09/1915p.5, ¢.1-3 Sec. Conferendiatara en
momentos tempranos del periodo que estamos tratsdomomponentes culturales del arte colonial @aeo.

% Estos catalogos de ceramica artistica, ofreciarprductos mediante dibujos realizados en eseatadhs sus
creaciones, agregaban a ellos su lista de presiasias al catalogo de la Fabrica Mensaque, RoglzigiCa. S. A.,
pude determinar que una de las fuentes del jardifaccasa de Martin Noel, Museo Isaac FernandezcBla
realizada con azulejos (tema de otro trabajo)np®ité de esa manufactura. Estos catdlogos sonaimtento para

el estudio de un aspecto del gusto de esa épodas Benciona como de la fabrica Montalban.

% Libro de Oro IbereAmericang Catalogo Oficial y Monumentos. Exposicién de 8ayMadrid, 1929.
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Cerramos el periodo en el
cual se manifesté el despertar de
nuestra industria ceramica con la
revalorizacion del pasado en la
estética de la tradicion y restauracion
nacionalista, justamente con las
ornamentaciones realizadas en los
andenes de los subterraneos de
Buenos Aires, cuyas rejas espafiolas
y azulejos hacen presente la
culminacion de la busqueda de
identidad cultural de la época. En la
linea C, tenemos los paneles
referentes a los paisajes de todas las
comarcas espafiolas, los mismos
fueron horneados en Espana. En el
panel sevillano se encuentra la
presencia del edificio argentino en la

Detalle del panel de maydlicas dedicada a TucufBstacion ?XPOSiCién Iperoamericana de_ la
Bulnes, linea "D". Subterraneos de BsAs época. En la linea D, Alfredo Guido,

en 1936, realiza para la estacion

Bulnes, los paneles que mas nos interesan paga este tema. En el andén dedicado a Tucuman
inicia su escenografia historiada con la represémtale un grupo de elementos precolombinos entre
los cuales se destaca la hermosa urna Quiroga deltlaa santamaria. La obra fue realizada
técnicamente por la empresa argentina Cattanea Hnos

Aparte de los paneles historiados, la ornamentamélizada en esos andenes, auna las
experiencias ideoldgicas, intelectuales y artistamn los avances técnicos en el quehacer ceramico
gue se produce en el pais, porque estan repreaentaths las técnicas del azulejo. Cuerda seca,
cuenca y arista, alicatados, etc. Esas composgionestran las conquistas logradas por entonces.

De esos vasos calchaquies de las primeras prasastaen los salones de arte decorativo, de
esas primeras mayolicas que lograron despertaglaetud que se concretd en esa primera fabrica
nacional de ceramica artistica, una década méas naslencontramos que sus poéticas participan en
el inicio de una tradicion ornamental en los suitexos de Buenos Aires. En la decoracion de sus
andenes lograron su permanencia manifestandose amhiente publico, al alcance de todo aquel
gue los quiera ver.

* Instituto de Teoria e Historia del Artdulio E. Payrd'; UBA



