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L OS PIONEROS DE LA CERAMICA MENDOCINA MODERNA (1900-1950)RESCATE Y
REVALORIZACION DE TECNICAS , PROCEDIMIENTOS Y CONTRIBUCIONES

Sonia Vicente*

Introduccion

Esta investigacion se lleva a cabo en el marcoosi@toyectos de investigacion que se
desarrollan en la Universidad Nacional de Cuyogditados y financiados por SECyT. Integran
el equipo docentes, egresados y alumnos de latkdcdé Artes y Disefio de la mencionada
Universidad. La investigacion aun no ha sido firedia.

El problema a investigar

El propdsito es analizar la produccion de ceramiemdocina en los primeros cincuenta
afos del siglo XX. Nuestra investigacion focaliza abjeto de estudio en el andlisis de los
procesos de produccion, circulacidn y recepcionpdaductos ceramicos en la Mendoza
moderna, especificamente en la primera mitad dgb s{X (1900-1950). Nuestro interés se
centra en indagar cuales han sido los ambitosatiupcion (talleres de alfareria, fabricas, etc.) y
cuales las técnicas empleadas. Nos interesa anadimebien las particularidades que han
asumido tanto los procesos de produccion como fodugtos y los productores. Del mismo
modo indagamos las influencias que sobre los poscds produccidon y sobre los criterios de
valoracion, han ejercido la cultura indigena y legdda de los inmigrantes. Paralelamente,
también nos proponemos examinar cuales han sidénidétos de circulacion y los criterios y
valores especificos (artisticos, estéticos y atibis) con que los productos fueron recepcionados
en la época.

Hemos elegido este periodo por considerar que regrbs estudiado. En efecto, la historia
y la teoria del arte local han dedicado esfuerztasraconstruccion del pasado indigena o del
presente artistico de la ceramica, pero los primeincuenta afios del siglo veinte, no han sido
focalizados como objeto de estudio y como resultademos una historia local de la ceramica
fragmentada. La falta de consideracion tedricaaderbduccion cerdmica ha tenido distintas
causas. Una de las principales han sido las vabmes estéticas vigentes en la época,
aprisionadas en criterios europeizantes. La cegnligada a las artesanias, a los oficios, a la
siempre sospechada utilidad de sus productos, eovéilorada como produccion estética.
Recordemos que en Mendoza, este lapso (1900-18@jfica el ingreso de la ciudad a la
modernidad. La llegada de la inmigracion, la retoesion de la ciudad, que habia sido
destruida en el terremoto de 1861, las ideas pis$d#s, progresistas y cientificistas que
dominaban el ideario popular, entre otros factoretauraron un sistema de criterios estéticos,
fuertemente normativo y vinculado a las ideas deefbgusto” irradiadas por la Academia de
Paris. Mientras estuvieron vigentes estos criteelm®peizantes dificultaron el ingreso de la
cerdmica a la consideracion histérica y filosofieda produccion estética local.

Luego de plantear el problema, buscar antecedsates el tema, y confrontarlos con los
marcos tedricos que nos ofrecen la obra de Juaa YAde Jesus Martin Barbero, formulamos las
hipotesis de trabajo. Surgieron dos, la primeralelesy enfoque historico y la otra desde una
Optica estética:

Hipotesis histérica la produccién, circulacion y recepcion de la ogca en Mendoza, en
la primera mitad del siglo XX, abandona las formdécnicas que se habian desarrollado en los
periodos prehispanicos y colonial para incorpocar procesos y valores estéticos que traen
consigo los inmigrantes a la provincia.
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Hipotesis estética existe un modo particular con que el productealoanénimo y de
formacion empirica, ha reelaborado los criteriosatte europeo, dando lugar a un producto
ecléctico, impuro desde el punto de vista de ldgoss pero adecuado a las condiciones
geograficas, histéricas y econdémicas de la region.

Metodologia La metodologia empleada implica diversos pasosgd de precisar y
formular nuestro problema de investigacién, adopttas marcos tedricos pertinentes, en este
caso y como dijimos, la obra de Juan Acha y desJe&itin-Barbero. A partir de alli iniciamos
la busqueda de datos y el trabajo de campo.

Busquedabibliografica: Existen escasos estudios sobre el tema. Ya nmamios que los
historiadores del arte mendocino se han dedicadee dodo al analisis del desarrollo del arte
culto; la produccién ceramica, consideraaesaniao arte menot practicamente no fue objeto
de estudio para la historia del arte hasta finésig XX, por ello existen muy pocos escritos
gue se refieran al tema. Con el fin de obtenersddgdimos recurrir a fuentes de informacion de
la época (periddicos, escritos, cartas, etc.)

Trabajo de campa El trabajo de campo ha consistido en entrevesteastigos directos o
indirectos que cuentan con datos sobre la épodistda, alfareros, propietarios de fabricas,
descendientes, etc.); también se han ubicado yzadallas manifestaciones estéticas que se
conservan (piezas de alfareria y ceramica artjstica

Resultados Como resultado del anélisis hemos dividido eiqur de tiempo analizado en
3 etapas, los criterios de divisién han resultads oel analisis de los modos de produccién que
de los mecanismos de recepcion. Estas etapas son:

v'  Etapa artesanal-alfarera, de 1900 a 1930.
v' Etapa de organizacion fabril, abarca la décadé&@el
v' Etapa de inicio de la produccién artistica de fazsd40 en adelante.

En la primera etapa se desarrolla un tipo de p@docque siguiendo a Juan Acha,
debemos calificar como “artesanal”. La producci@ athjetos ceramicos sigue dos caminos
diferentes, uno en el ambito rural y otro en ebadn En algunas zonas rurales, especialmente en
el sudoeste provincial, persiste, una antigua ¢réaj conservada por las mujeres, de producir
cacharros utilizando técnicas semejantes a lagends. Esta tradicion es la dltima en su tipo y
va desapareciendo hacia la primera mitad del A{§loEn las regiones urbanas, especialmente
en la ciudad de Mendoza, la produccién de ceramsiga las lineas y las técnicas europeas que
fueron impuestas a partir de la etapa colonialagEstndencias europeizantes llegan a su punto
culmine precisamente en el periodo que estudiaomws|a gran inmigracion que llega al pais a
partir del dltimo cuarto del siglo XIX. La produéai es enteramente manual y de objetos con
funciones practicas, destinados a la construceidas actividades del agro o a la satisfaccion de
necesidades cotidianas. Se fabricaban cafios vidriddjas, vasijas para preparar aceitunas,
macetas, comederos y bebederos para animales dmagsparagiieros, entre otros objetos.

La segunda etapa implica la organizacion industBairante este periodo los talleres
artesanales o alfares se transforman en fabrisasnicia un tipo de produccién que, de acuerdo
con Acha, corresponde incluir en el sistema deliesiios.

La ultima etapa constituye el periodo en que ladyeroion ceramica ingresa en los
circuitos artisticos. La creacion de una Escuel&dCdemica en el ambito de la Universidad
Nacional de Cuyo acelera la constitucion de latuingon arte en la provincia y habra de generar
un importante movimiento artistico a partir dedéies ‘40.
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Hemos culminado el andlisis de las dos primergsstay nos encontramos trabajando en
la Ultima. Por razones de espacio a continuaciésgmtamos soélo algunas conclusiones surgidas
del andlisis de la primera etapa.

Etapa artesanal-alfarera (1900-1930)

Esta etapa, que hemos circunscripto al periodo -1980, ha sido analizada en
continuidad con el pasado (ceramica indigena yniallp pues la produccion de ceramica reline
las caracteristicas que Juan Acha atribuye alnséstde las artesanias. No obstante, en esta
instancia y por problemas de espacio, s6lo nos saneferir a la produccion ceramica de los
primeros treinta afios del siglo XX.

En estos afios la produccion de objetos ceramigas sios caminos diferentes. En algunas
zonas rurales, Malargtigor ejemplo, persiste la tradicion indigena en @sade mujeres
artesanas que producen cacharros utilizando té&crsiemejantes a las que se empleaban en
tiempos prehispanicos. Estas manifestaciones soniltanas de la tradicién indigena que
lentamente va desapareciendo en esta primera detaiiglo XX.

En las regiones urbanas, especialmente en la ciddadlendoza, la produccion de
ceramicas sigue las lineas y las técnicas europeagueron impuestas a partir de la etapa
colonial. Estas tendencias europeizantes alcanzgqmursto culmine precisamente en el periodo
que estudiamos, con la gran inmigracion que lldgaaes a partir del dltimo cuarto del siglo
XIX. La produccién es enteramente manual y de objebn funciones practicas, destinados a la
construccion, a la contencion de productos agrastichles y a la satisfaccion de necesidades
cotidianas.

Sobre la base de dos testimonios analizamos lastedisticas de la produccion ceramica
en los ambitos rural y urbano.

El primero de ellos es el de Vicente Orlando AgiBlanch quien, a fines de la década del
‘60 relata en un escrito sustancioso y muy conmoiexli encuentro con Cristobalina Gonzalez,
de 88 afios, la Ultima ollérade Malargiie. Este testimonio publicado en Asales de
Argueologia y Etnologianos permite conocer las caracteristicas de ldysdn cerdmica en
las zonas rurales.

El segundo testimonio corresponde a Bruno Fluigtyad propietario del taller Fluixa que
desde comienzos del siglo XX desarrolla una impéetactividad alfarera en la ciudad. Este
testimonio, unido a algunos datos que encontramofo® diarios de la época, nos permite
realizar una pintura de como era la fabricacionodgtos ceramicos en la Mendoza de los
primeros 30 afnos del siglo XX.

La ceramica rural en la etapa artesanal-alfarera

Vicente Aguero Blanch, relata que los grupos puweschue habitaron la zona sur de la
provincia eran ndmades y no fabricaban vasijasntuees, pues, en el recurrente traslado de
tierras altas a tierras mas bajas, los utensitégilés resultaban un inconveniente mas que una
ventaja.

Sin embargo, a fines del siglo XIX y comienzos X¥| cuando la vida de nbmada de los
naturales de la regién llega a su fin, las mujehegarefias comienzan a fabricar ollas, vasos,
jarras y fuentes de barro y se alcanza un impartaitel de desarrollo en la actividad. No
obstante, continda el autor, luego de un tiempoatendona radpidamente la practica de esta

L El Departamento de Malargiie se ubica al sudoedteprevincia de Mendoza
2 Alfarera fabricante de ollas y otros recipientes.
3Entre los grupos indigenas que habitaron la zenalfareria era una actividad netamente femenina.
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artesania. Hacia los afios cuarenta existian aims\waleras en Malargue, pero en el momento
en que el autor escribe el articulo (fines de lesesta) la Unica que quedaba era dofia
Cristobalina Gonzalez, quien vivia en un parajeodegnado El Puelche, en el distrito de Rio
Grande. Algunas piezas de su autoria se encueetraBl Museo provincial de Ciencias
Naturales “Cornelio Moyano’en la capital provincial.

Dofa Cristobalina aprendi6 la técnica para trabajarcilla de su madre, chilena de origen
mapuche, que habia llegado a territorio mendoamnibusca de mejores condiciones de vida. Los
hallazgos arqueoldgicos de la zona, estudiadog\goero Blanch, le permiten inferir que tanto
el formato de las piezas como las técnicas decatidn, traspasadas de madre a hija, eran
tipicas de los aborigenes de la region.

Segun nuestro autor, el abandono de esta practtesamal tuvo que ver con un
mejoramiento de la situacion econdémica de los plobés de la zona, directamente relacionado
con un aumento del precio del ganado, la lanagtdacy los cueros, que hizo posible adquirir
productos procedentes del mercado, de fabricacidustrial, elaborados en aluminio o hierro
enlozado, mas durables y considerados mas deawajive la ceramica tradicional. En efecto,
los utensilios cerdmicos de la zona eran valorado® mas “toscos y sin decoracidrDe esta
afirmacion como de otras expresiones que el aitimide boca de dofia Cristobafires posible
inferir que la llegada de la inmigracion europetuy® también sobre los gustos y criterios
estéticos de los pobladores de aquellas lejanamgjeforjando preferencias hacia el gusto
europeo, en detrimento de los criterios indigend#scéonos.

En su escrito, Aglero Blanch da detalles del pmo#s elaboracion de las piezas
cerdmicas. Su informante, dofia Cristobalina, pliztugaada etapa del procedimiento. Primero,
explica, se debe ubicar algun yacimiento de ardédlacalidad de la misma se reconoce por su
textura al restregarla entre las manos. En losnaftitiempos de su labor, dofia Cristobalina
sacaba el material de una barranca ubicada algbieedro La Estacion, cercano a su casa. La
edad y las enfermedades reumaticas que padeciampledian alejarse demasiado. Para
transportarla utilizaba tarros de 5 litros que tebmente se utilizan para envasar el aceite.
Almacenaba la greda en un rincon de su enramadaotagia rodeandola de un circulo de
piedras para que no se desparramara y la cubriaircdnjar de yeguarizo para evitar que los
animales domésticos la ensuciaran. Posteriormente..

Cuando se presentaba buen tiempo, con toda pagidragia polvo todos los terrones
de greda, con la presién de los dedos; sacabauiglalgsto de raiz o piedritas, que
pudieran haber quedado en la primera seleccionnudkrial que se hizo en el
yacimiento y comenzaba a preparar el barro. Despsébre una piedra laja,
amontonaba un poco de tierra y, en el centro, ¢éahan hoyo donde le vertia un poco
de agua y asf, como quien prepara una masa ppeameiba haciendo el “amasifode
barro hasta que quedara bien compacto.

Una vez que la mezcla obtiene su punto 6ptimo sgiega un poco de arenilla que actua
como desengrasafitdDofia Cristobalina aconseja no recoger la areeilldos lechos de cauces
de agua, pues, sostiene, la arena lavada da ca@uitac® una ceramica fragil. La arena se debe

“Vicente Orlando Agiiero Blanch. “La Gltima ollera Malargiie”,Anales de Arqueologia y Etnologiaendoza,
1969, p. 117.

*“La gente di ‘aura ya no aprecea el trabajo en grgaas mujeres di'aura tienen harta giiergiinezatjue alguien
se entere de que ellas “hagan cosas de grea carimallos” (Aguero Blanch, p. 120)

® Masa del pan o mezcla que por analogia puede @Essma ésta.

" Vicente Orlando Agiiero Blanch. “La dltima ollera Malargiie” Anales de Arqueologia y Etnologidendoza,
1969, p. 120.

8 La arenilla cumple la funcién del chamote, cenipécanica que da mayor cuerpo a la arcilla, la hades
resistente y mas compacta para el modelado.
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recoger de la orilla de los cercos o corrales. h@ama ollera dice que también resulta apto el
uso de ceniza volcanica que era muy abundante emorla tras la erupcion del volcaid
DescabezadoNo obstante, agrega dofia Cristobalina, si seearlpl ceniza volcanica se debe
tener mucho cuidado en la proporcién de la mezilae echa poco, la ceramica se triza al
calentarse y si se afiade demasiado, los liquidtikraa, cuando la proporcion es adecuada el
producto resultante es de altisima calidad. Es® josedio al que se refiere la artesana se
aprende empiricamente, con la practica.

Antes de ser utilizada, la arenilla es cernidaggtutostada en urzayand para que se
impermeabilice. Posteriormente se mezcla la aeendh la greda y se amasa agregandole agua
hasta que resulte una pasta uniforme y suavetal tac

Para elaborar la pieza ceramica se coloca undlapgue sera la base, sobre un trozo de
madera o piedra laja...

(...) a continuacién con las palmas de las manosy@&imientos giratorios, se prepara
un chorizo de greda, del grosor deseado, con elsguea formando, en espiral
ascendente, el cuerpo del recipiente. Por pregbdindice y del pulgar se van uniendo
las vueltas del chorizo y, a la vez, alisando l@snes del mismo. Terminado el objeto
se alisa con elbBrufiior’*®, que es una piedra muy suave al tacto, pequefialopo
general de forma discoidal, muy facil de selecai@rala cordillera. Ebrufior, para
qgue deje la pieza fabricada bien lisita, debe rsejgreviamente con agua y después
con saliva. Ya moldeadas las piezas en greda, jas@ decar a la sombra en lugar
aireado. El tiempo de su secamiento es variabfeerde de los factores climaticds.

Una vez finalizado el modelado, las piezas se vasehasta el momento de la coccion.
Esta se realiza luego de haber repetido variasvadarea de amasar la arcilla y dar forma a los
cacharros, pues, dofia Cristobalina comenta quetiaglebe prepararse en cantidades reducidas
a fin de que no se desvirtle. Se trata, sin dudayrdtrabajo artesanal en el que no resulta
posible manejar grandes volimenes de material.

Para la coccion o quemada, dofia Cristobalina preparun rincon de su patio, una capa
de varillas dechacayo demolle?, sobre ésta se tiende otraldda de vacH y se finaliza con
una Gltima capa deolliguay o carrizo**. Sobre esto se distribuyen las piezas en forncalair,
primero las mas grandes y sobre ellas se encindistjbuyen las piezas mas pequefiasle
manera que quede el promontorio como una mediaagsse coloca una capa de carrizo bien
seco y se cubre con lefia de algarrobo, molle y @pa¢ (Aguero Blanch, 1969, p. 121). Se
enciende el fuego y a medida que las capas deséefian quemando se agrega mas lefia verdosa,
de tanto en tanto se distribuye sobre la quema tsEstulle™. “Asi se le mantiene varias horas
hasta que la ollera calcula que ha terminado elgsm de coccidon.” (Aguero Blanch, 1969, p.
121). Una vez que el fuego se ha extinguido, ehprdorio se cubre con las brazas y cenizas del
rescoldo para evitar que un enfriamiento reperdinoine las piezas.

Al dia siguiente, una vez que el sitio se ha eddfrjae retiran las piezas y se seleccionan.
Las piezas destinadas a contener liquidos debesosertidas a proceso de impermeabilizacion

° Utensilio que se emplea para tostar trigo 0 maiz.

YBrufidor, herramienta que se utiliza para pulir.

1 Vicente Orlando Agiiero Blanch. “La Gltima ollera Malargiie” Anales de Arqueologia y Etnologiendoza,
1969, p. 121.

12y/egetacion propia de la region

*Excremento de vaca seco

Vegetacion propia de la region

!> Culle o cuiz, ratén de la cordillera
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(“curado” en el decir de la regién), aunque AguBtanch observa que cuando la arcilla es
apropiada y el proceso de elaboracién correctesnuecesario este paso.

Para curar una olla se unta su interior con grashbiqué® que es muy fina y no
impregna de mal gusto a la ceramica, despuésrsedie una lejfa compuesta de agua
fiacd® de maiz y flor de ceniza. Se coloca al fuego, & thervir durante unas tres
horas, teniendo cuidado de ir reponiendo el ag@asguconsume por evaporacion y de
ir revolviendo su contenido, a cada rato con untgpaDe esta manera, segun mi
informante, concluye la labor de una ollera quprseie de conocer su ofictd.

Los objetos ceramicos de dofia Cristobalina comprerdrras, ollas, vasos, platos y
diversas variantes de recipientes contenedoredimentos y liquidos, todos producidos sin
torno, y partiendo del mismo procedimiento basieb ‘dhorizo” de greda. Estos ceramicos
muestran una superficie alisada, desornamentada algunos casos, con motivos decorativos
muy simples, grabados con algun elemento punzabie $a arcilla fresca. En todos destaca la
presencia de un cuerpo abultado y una boca anochgyelos objetos tenian fines utilitarios. Sus
bases planas permiten que sean depositados esl®|gaseguran su estabilidad.

Influencia de la cerdmica indigena en la producciénrbana de la Etapa artesanal- alfarera

La ceramica indigena fue poco conocida en la Memdobana del periodo que nos
interesa historiar: los primeros 50 afios del sk} Este desconocimiento tiene que ver con
distintas razones: en primer lugar, la producciadigena no fue valorada en la época.
Contrariamente, el mendocino moderno, centrabavaigraciones estéticas en los criterios
venidos de Europa, especialmente de Francia. All igue lo sucedido en el resto de América,
con la conquista, las valoraciones y criteriosteste propios de las culturas locales quedaron en
el olvido y se impusieron los traidos por los cast@gores. A finales del siglo XIX y comienzos
del XX, Mendoza ingresa en la modernidad y diriges sniradas y anhelos a Francia y
especialmente a la ciudad de Paris, en cuya Acadsengestaban los criterios estéticos que
luego irradiaban a todo mundo occidental.

Por otra parte, no existian en la Mendoza de lac&pmuchos historiadores, ni
antropologos, ni arquedlogos, interesados ni foomagdara la reconstruccion del pasado
prehispanico que yacia aun sepultado. La antrofmlegpondia a un modelo tedrico en el que
el “otro”, en este caso el indigena, era consideraw sélo diferente sino también inferior. La
cultura indigena era reputada por el mendocino madeomo “primitiva” (tosca, rudimentaria,
simple, inferior) respecto de la cultura europeaug ceramicas, por lo tanto, no constituian
modelos dignos de rescate ni de imitacion.

A partir de los afos ‘40, los paradigmas antropolig)y las valoraciones estéticas se van
modificando lentamente; en la actualidad, los estudntropolégicos no analizan sus objetos
(otras culturas) desde ciertos parametros institu@bmo universales, sino que intentan conocer
y comprender los criterios y valores relativos @htexto cultural de que se trate. El desarrollo
cultural de un pueblo no se establece por comparan la cultura europea, sino que se intenta
investigarlo como un proceso en si mismo.

Esta nueva perspectiva abre un renovado interélpamnalisis de nuestras poblaciones
autoctonas y sus producciones, pero recién a parta segunda mitad del siglo XX.

*Nandu

Y Solucion.

¥Harina de maiz o trigo tostado.

Yyvicente Orlando Agiiero Blanch. “La Gltima ollera Mlalargiie”,Anales de Arqueologia y Etnologiendoza,
1969, p. 122
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La ceramica urbana en la etapa artesanal-alfarera

De acuerdo con el testimonio de don Bruno Fluixd@lgmos presumir que en los primeros
treinta afios del siglo XX y tras la llegada a n@eptovincia de la gran inmigracion, se instalan
en la ciudad de Mendoza diversas alfarerias. &g &l produccion se realiza en forma manual,
se emplea el torno y un muy escaso equipamientictéc

Nuestro entrevistado relata que hacia 1900, sul@b&afael Fluixa llega a Mendoza
procedente de Valencia (Espafia) con su esposa {jijos e instala un alfar en los terrenos que
hoy ocupa la actual fabrica. Durante mas de uw sigle establecimiento se ha mantenido como
un emprendimiento familiar. En efecto, de los thges de don Rafael Fluixa, sera Bruno el
encargado de continuar con la tradicion alfarertadamilia, Rafael(h) regresa a Espafia y Julio
no elige el oficio. Bruno se casa y tiene cuatjfoshgue siguen el oficio de su padre: Alfredo y
Ernesto, alfareros, Tomas y Bruno (h) encargadbgrdeeso de coccién y mantenimiento del
horno. Actualmente Tomas y Bruno(h) estan a caega dabrica.

Don Bruno(h), nuestro entrevistado, relata queesmhno Ernesto:

“poseia una habilidad especial en el manejo aabtoy se destacaba naturalmente por
su destreza y habilidad técnica para levantar iezap, tenia también un natural buen
gusto que otorgaba a las piezas un sello particular

Efectivamente, en una de las entrevistas que agatiz a don Bruno Fluixa, nos permitio
conocer una exquisita pieza, elaborada por su merfamesto. Se trata de una especie de anfora
con cuerpo globular, importante asa y pico verteBasee una exquisita guarda calada en la
parte mas estrecha del cuello y un amplio motivaodivo en gran parte del sector medio de la
pieza.

Durante toda la primera mitad del siglo XX el ali@e los Fluixa fue creciendo en
produccion y prestigio local. Alli se fabricabamioa de desagle, se horneaban ladrillos y se
fabricaban diversas artesanias tales como: macbkt#jas y botijones destinados a la
preparacion de aceitunas, filtros para el aguaedesios y comederos para aves de corral y
vasijas para contener agua, todos de terracotas Fsbductos, a lo largo del siglo, fueron
sufriendo cambios formales de acuerdo con el gissta época.

En la época de mayor apogeo, el emprendimienta@ legener diez empleados y se
horneaba dos o tres veces por semana. Los ladrikose fabricaban alli sino que Fluixa cocia
los preparados por ladrilleras tales como Fabrega.

Don Bruno Fluixa relata que la materia prima (&gihln se trae desde Lavalle, (Estacion
San Pedro o Lagunas del Rosario) o de San JuarC@sagrinas). A comienzos de siglo llegaba
en carros y en los afios ‘30 comenzé a transporgarsamiones, Bruno recuerda un Chevrolet
‘28. Se ha preferido la tierra de estas zonas pgrasticular color rojizo. Como se trata de un
material sin aditamentos, debe ser procesado detegciarse el modelado: en los primeros afios
del siglo se depositaba en un pozo circular y deatdba y amasaba durante dos o tres dias, la
amasadora funcionaba por traccién a sangre. Acaudémel pozo y la amasadora tirada por
caballos, se han reemplazado por equipamiento timalusuna batea y una trituradora y
amasadora. El material se ha trabajado siempragseégados de ningun tipo, solamente en caso
de ser necesario, se afiade tierra arenosa cuaadullaresulta magra.

Una vez preparado el material se inicia el proaesonodelado. Este se realiza mediante
tornos. Don Bruno relata que recién en 1970 serpaca un torno eléctrico, anteriormente los
tornos empleados fueron “pateros”. La decoraciombtén es artesanal (manual) y consiste en
rebordes o guirnaldas. El tipo de decoracion, derd@o con las afirmaciones de don Bruno, es
propia de esta fabrica y constituye un sello peakque la identifica y distingue de las restantes.
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El rescate y la valorizacion de las particularidagee hacen al sello que identifica a los
productos elaborados por este alfar, contribuylEncamprension de los criterios estéticos de la
época Yy, por otra parte, aportan datos sobre lab@®=cion de dichos criterios en manos de
ceramistas locales.

El secado de las piezas se realiza lentamente &rwlotas sobre estanterias de madera
(cada una de 5 estantes de 6 m. cada uno). Unizweinado el secado se inicia el proceso de
esmaltado, don Bruno relata que en los primeros ai@b siglo XX, solo se esmaltaban las
vasijas para aceitunas y los cafios para desagugroEtdimiento es de monococcién, esto
significa que la pieza se esmalta en crudo y uzaseea, se hornea. El objetivo del esmaltado
era vidriar la superficie ceramica para reducipstosidad y hacerla mas impermeable, cualidad
indispensable a la hora de contener liquidos.

En su testimonio, don Bruno nos cuenta que “el #sreaa una preparacion quimica en la
cual se disolvian ciertos minerales: 6xido de biesilicato de sodio y minio, no se sabe bien en
qué proporcién.”

Una vez secas las piezas se hornean. Don Bruria tgla los primeros hornos eran de tiro
directo, construidos de adobes unidos entre sianegluna amalgama de barro, guano y aserrin.
El combustible utilizado era vegetal.

Junto al testimonio de Fluixa los diarios de laadp también dan cuenta de que se
producian ladrillones, cafos, tejas y otros eleosemtestinados a la construccion, vasijas y
botijones para contener y transportar productos-sglustriales y otros objetos que cumplen
importantes funciones en la vida cotidiana.

Asi por ejemplo, en un articulo publicado en eftidihos Andesel 18 de enero de 1905,
se comenta que en la carcel provincial se fabritaba bronce, llaves para distintos tipos de
vasijas, lo que nos permite inferir que habia esiddad una importante produccion alfarera. Alli
leemos:

Han entrado en un periodo de gran actividad |deréd industriales instalados en la
carcel penitenciaria. El publico ha podido apersibiya de la buena calidad de los
trabajos que alli se efectuan (...) El taller ded@néca y fundicion se haya perfectamente
montado. Se construyen cochecitos, cunas para,riéess de bronce para toda clase
de vasijas (...)

Y en un aviso publicitario publicado en el Diakia Tarde el 14 de junio de 1910, leemos:

Deposito permanente de materiales de construcc&mento francés, cemento blanco
especial para frentes, porcelanina para juntas zigejas y mayodlicas, baldosas
francesas de primera calidad, mosaicos de granitmsaicos franceses, ingleses,
norteamericanos y venecianos, azulejos, mayolicasewestimientos extranjeros,
cafierias y articulos de cloacas de barro y fiemgtalaciones completas de cuartos de
bafio. Pidan presupuestos. G.L. de Galvez. Tel.Quférrez 277.

El aviso también nos muestra que en la época, Mensle iniciaba en la era del cemento
que revoluciond la construccion y con ello el p@isaebano local.

Por otra parte, este aviso da cuenta de las pnefasestéticas de la época, ligadas a los
criterios de gusto instaurados en Europa. El equigrato técnico de los primeros talleres era
muy reducido y la fabricacion de ceramica local inoluia articulos de primera calidad.
Baldosas, maydlicas, mosaicos, azulejos como agiiéa sanitarios y menaje fino eran traidos
directamente de Europa o de Estados Unidos. DeraNienian también los criterios estéticos
con los que se evaluaba la produccion.
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