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LUz, ESPACIO Y TIEMPO COMO UNIDAD DINAMICA EN LA OBRADE XUL SOLAR !

Alejandro Powter*

Introduccion

Abordar la obra de Xul Solar no es tarea sencdkpecialmente porque hablamos de
alguien que, queriendo crear un mundo nuevo, c@nesib propio arte como un universo que
vive, crece y se expresa bajo la forma de un juigidtiples son los modos de considerar al gran
artista argentino debido a la amplitud de su persosu obra: pintor; creador de nuevos idiomas,
juegos y ambitos de encuentro, constructor de rues&pacios arquitecténicos y nuevas
realidades, fundador de nuevas religiones y cossiongs; mistico, hombre de fe, estudioso de
la astrologia, el I-Ching, la cébala cristiana priea, la teosofia y el hermetismo.

¢ Por dénde ingresar a la obra de Xul Solar? Seguntanta clave esta en el prefjan tan
querido por XulPanes un vocablo griego de género neutro que sigrditas las cosa€s por
eso que el mensaje que Xul Solar nos ha dejadosplsas se nos manifiesta como infinito y
resulta siempre una invitacion a pensar, a creaeet... a jugar con la belleza.

No nos detendremos en la riqueza de la simbolagisudbra sino que circunscribiremos
nuestras reflexiones fundamentalmente a su progluqgictorica centrandonos en la idea de
unidad como universalidad. Esta idea fue el graoygmto de Xul Solar y atraviesa
transversalmente la totalidad de su obra. Propamukeestablecer ciertas categorias que
permitan una aproximacion reflexiva a esta con@pciniversalista en la cual la unidad es
entendida como juego y totalidad, unidad dindmidafiaita, abarcadora y superadora de los
diversos planos de lo real.

La amplitud de la persona y la obra de Xul Solar

Para comprender la amplitud de la personalidadifacdtica de Xul Solar es conveniente
mencionar algunos aspectos y acontecimientos raievae su biografia.

Oscar Alejandro Agustin Schulz Solari nace en Samadhdo el 14 de Diciembre de 1887,
en 1900 la familia se traslada a la capital. EA8@6 y 1907 realiza estudios en la Facultad de
Ingenieria, pero los abandona y comienza a esttétiarcas de dibujo de manera asistematica y
sin profesores.

En esta primera etapa de su vida ya encontramgwilogros signos de su gran proyecto
basado en una captacion profundamente personabnphy hasta cierto punto mistica de la
realidad. Escribe:

¢, Qué son mis quebrantos siempre crecientes, qubacen ansiar suefio profundo,
olvido completo, muerte final?! En luz deslumbrané@ colores nunca vistos, en
acordes de éxtasis y de infierno, timbres inaudiéws belleza nueva y mia, en mis
innumerables hijos, he de olvidar lo fiofio que magahSi, mis penas deletéreas son
de parto, estoy prefiado de un inmenso y nuevo nhdndo

Y hacia 1911 encontramos la idea de una refundadeai del mundo cuando afirma que
desea fundar una nueva religién sobeeiarte y crear un mundo parél y susseguidore®®,

En 1912 se dirige a Europa, donde permanecerd tdudote afios alternando entre
Inglaterra, Francia, Italia y Alemania. Entabla ugran amistad con Emilio Pettoruti quien,

! El presente trabajo fue realizado en ocasién @xg@sicion de resultados del Seminario Taller de 4 Paisaje
(STAP 2), en la Escuela de Arte y Arquitectura,wénsidad del Salvador, afio 2002.

Z Patricia Artundo, “El libro del cielo. CronologHiografica y critica” erCatalogo exposicién Xul Solar, Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sqffdadrid, 2000, p. 203

® Ibidem
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como tantos otros artistas argentinos de la émmcancontraba perfeccionandose en Europa.
Alli conoce los movimientos mas importantes de jcé: el futurismo, el cubismo, el
surrealismo y el expresionismo @ jinete azulcuyos representantes mas importantes eran
Kandinsky y Paul Klee.

Sin embargo Xul no formara parte de ninguno desestovimientos sino que compartira
con ellos lo que su propio talento le indique. iBnhbmuchos criticos han sefialado el paralelismo
entre el camino realizado por Xul Solar y el resdia por Paul Klee, es necesario destacar que
nuestro pintor nunca se sintié directamente inftisdo por el expresionismo o al menos no se
considero afiliado al mismo. De hecho, en una cdrigida a su padre afirma que él habia
llegado por su cuenta a conclusiones similareslagide esos movimientos de vanguardia pero
poseyendo un sentido de la composicion y del aokyor que el de elldsLo que si encontrara
en Europa seran esos vientos de renovaciéon quardei el futuro encarnar en el espiritu
criollo.

En 1913 tiene sus primeras visiones y dos afiosidegpmienza sus contactos con la obra
de Rudolf Steiner, autor de textos teoséficos yomais6ficos.

A partir de 1915 participa de varias exposicion&n 1923 publica en el diarica Razén
firmando con el seudonimo J. Ramon, un articulolaito Pettoruti y el desconcertante
futurismo’ He aqui ya la primera evidencia de su deseogmresar a Buenos Aires, deseo que
se concretard un afo después, en 1924. Mediarapaiacion deMartin Fierro. Periddico
quincenal de arte y critica libreencabezado por su amigo Evar Méndez, Xul comienza
publicar articulos sobre la necesidad de una vadguaeocriolla de la cual seria Pettoruti el
maximo exponente. Notamos como Xul persigue la dieain arte propio de América y es
consciente de que su estadia en Europa no coasitéeblsqueda de movimientos a imitar sino
en la necesidad de madurar ideas para crear ndesass de expresion para una nueva
identidad pan-americana. Una de las fuentes wdadiggara la expresion de esta busqueda sera el
estudio de las religiones de la América precolompmofundizando en sus simbolos, los cuales,
junto con los de diversas doctrinas esotéricamdodn parte importante de sus obras.

A partir de ese momento Xul comienza una seriexg@sciones mientras trabaja en su
proyecto, iniciado en Europa, de desarrollar unavaulengua que reuna al espafol y al
portugués como idioma de toda América. Este idimae elneocriollo, lengua que Xul
modificara durante toda su vida ya que de fijaxsdria convertirse en una lengua muerta y de lo
gue se trataba era de lograr una lengua viva.

En 1927 va al Tigre y elabora el proyecto de funda nueva ciudad, alli comprard una
casa en 1959. Alrededor de 1939 idepaglajedrezal respecto afirmo:

Un dia descubri algo sencillisimo y desconcertani# vez: la necesidad de un juego
que, al tiempo que podia adoptarse en cualquiedmide la tierra, no solo se jugase por
el simple hecho de entretener (...) sino que paseer juego la mayor parte de los
conocimientos, y la misma sensibilidad del jugadmtando a la vez de buscar, de
indagar, de estudiar, de crear, tendiendo siemprerfeccionamiento del espirftu

Su casa de la calle Laprida es frecuentada poamsigos entre lIos que se puede citar a
Jorge Luis y Norah Borges, Jorge Calvetti, Adoléo @bieta, Juan Batlle Planas, Raul Soldi,
Macedonio Fernandez, Victoria y Silvina Ocampo.r8astas reuniones cuenta Obieta ‘tpue

* Patricia Artundo, op.cit. p. 204

® La teosoffase desarrolld6 en EEUU de la mano de Helene Blaya®udolf Steiner y Annie Besant. En 1912,
Steiner se separa y funda la Sociedad Antroposdata sostiene, entre otros principios, el dedacarnacion y el
de los diversos niveles de orden espiritual delbreny su relacién con las fuerzas de la naturabesada en la
armonia y la unidad. Los niveles mas elevadosasby alcanzados mediante el ascetismo y la méf#itac

® patricia Artundo, op.cit. p.218
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casa era uno de los gabinetes mas irradiantes dada secreta de Buenos Aires (...); alli, en
aguellas solitarias reuniones de amistad con eltéfie, cada uno procuraba dar algun paso
firme en el laberinto o levantar siquiera una pudel velo de lo desconocido’”

En 1946 se casa con Micaela (Lita) Cadenas, qoi@aedmparara hasta su muerte el 9 de
Abril de 1963 en la casa del Tigre.

Este breve recorrido por la vida de Xul Solar nesnpte apreciar la amplitud de su
persona. El basé su vida sobre la busqueda dddadurY la unidad se expresa en toda su obra
como deseo de encuentro, tanto entre lo profancsgdrado, lo humano y lo divino, como entre
los hombres de todas las latitudes, superandd aspacio; de todos los credos, hallando asi una
misma luz y, por qué no, de todas las épocas, angerasi el tiempo.

Espacio, Luz y tiempo

En esta segunda parte abordaremos dos obras d&okulbuscando establecer categorias
que permitan manifestar la existencia de una unmteica que pudiera ser aplicada a toda su
produccion artistica. Lo esencial en la relaciGaléditica entre las categorias propuestas es la
nocién de juego abierto. Esta es la que mejor s&pla blsqueda de una dimension armdnica
superadora de las dicotomias de la realidad, pgest@racias al juego abierto la obra no muere
en si sino que se transforma en disparadora deialmgd creativo entre ella, el autor y el
espectador. Por ser juego permite salir de lo iewtad hacia lo imaginario y por ser abierto
permite la libertad y el movimiento en su mismoades|o.

Postularemos, entonces, tres categorias como &natabordaje:

El Espaciq el Tiempoy laLuz y los entenderemos en una relacion fundada espgtitu
de juego, es decir en la libre posibilidad de fundaa realidad mas real que la realidad
cotidiana.

Asi, el Espacig tomado abstractamente representa la inmutabjlitadquietud, el
descansar en si de los objetos.TiE#mpo representa el movimiento, el cambio continuo, el
devenir. Y laLuz es la que, como mediadora, permite la comprerd#ta relacion espacio-
tiempo, haciendo visible al espacio en el tiempal yiempo en el espacio, siendo ella misma
movimiento y reposo.

Por este motivo llevaremos a cabo el analisis em itnomentos, exponiendo primero la
categoria d&spaciq luego la dd.uzcomo mediadora y finalmente la deempo

a) Espacio

La composicidbn de un espacio abierto ilimitado,rdolp mediante una construccion
geomeétrica de leyes estables y en equilibrio, esgptas posibilidades de una realidad espacial
diferente a la del mundo habitual. Edificios volea) volumenes yuxtapuestos, arcos, rampas y
escaleras imposibles plasman una concepcion datiespxterior como expresion de espacios
interiores Ama das Piramides1921; Casas en lo Alto1922; Puerto Azul 1927; Muros
Biombos 1948). Asi el espacio se torna manifestacionadgbpes mundos interiores que fundan
una nueva realidad infinita, interior y exteridaavez.

El plano como espacio bidimensional podria ser gamg&omo re-produccion del espacio
tridimensional convirtiéndolo asi en una mera redut del mismo. Pero en manos de Xul, el
espacio bidimensional se vuelve enriquecimientooygcto, son nuevos escenarios que disparan
nuestra imaginacion y nos permiten seguir creandarér de su obra. Podria decirse que esta
concepcion representa, junto al espacio real y atiés del mismo, un espacio simbdlico,
arquetipico, aquel que se manifiesta como funddmtedos los espacios posibles y reales.

" Patricia Artundo, op.cit. p.219
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En Ciuda Laguipodemos observar como se articulan el ambito dwtiaraleza con la
artificiosidad de la ciudad en un juego de supegomses que, mediante el uso de las escaleras,
traspone los principios de la perspectiva y gemasfda superacion de las tres dimensiones en
sentido l6gico para convertirlas en metafora dehei®. Todo esto se enriquece con la nocion de
totalidad que aparece aqui a través de la repeeséntde los cuatro elementos simbolizados por
el sol, el campo, el lago y el humo de las chimenea

Ciuda Lagui— 1939 — Acuarela. Museo Xul Solar

b) Luz

La importancia de la luz en la vida de Xul Solarcegpital, recordemos que su nombre
juega con la fonética de sus apellidos y asi Scheeillorna erXul, la inversion de Lux: luz y
Solari se transforma eBolar. Los grandes misticos de la historia, y es prabghbke Xul fuera
uno de ellos, han utilizado la luz como simbol@asgeenso, como movimiento hacia lo otro y a la
vez como simbolo de la inmutabilidad de lo divieono fuente inagotable.

Hemos dicho que la luz actia como mediadora ehtgspacio y el tiempo conduciendo a
la unidad por ser ella movimiento y quietud. La hace al color y éste permite la vision del
objeto en un espacio. La obra proyecta, mediantelet, su luz hacia el espectador en el tiempo
y modifica su espiritu. Pero el espectador, a gup@yecta su luz hacia la obra modificandola a
través de la comprension, despertando en ellaesiiglgs ocultos. De este modo se establece un
juego infinito de diadlogo y crecimiento no soOlo poercepcion sensible sino también por
intuicion, imaginacion y comprension.

c) Tiempo

El tiempo no es una dimension que se halle meranseagerida en la obra de Xul Solar. Si

pensamos en invenciones tales como el panajedzehabla de la panlingua encontraremos que
su desarrollo evoluciona necesariamente en un tawegd. Pero esta presencia del tiempo no se
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circunscribe tan solo a las creaciones que implioaa accion sino que también puede ser
encontrada en su obra pictérica. Ademas de alglejasas reminiscencias de la pintura
metafisica, en la cual el tiempo se detiene dejandouella, vemos también aparecer personajes
gue se desplazan por las diferentes dimensionessgelcio conectando simbolos de diversas
culturas y épocas de la historiaos Casas1922;Rua Ruinj 1949; Ruinas 1950; yDrago,
1927;Palacio Almj 1932).

Pero la presencia del tiempo en sus pinturas efonu@s que referencial. Su interés por
la musica es indiscutible, en efecto habia modificdos pianos y habia sustituido el teclado
tradicional por teclados de colores. Y si tenemog@enta la correspondencia entre imagen y
sonido, buscada por artistas de la época como Kskyiy Klee entre otros, y la concordancia
que el mismo Xul Solar estableBidallaremos en sus obras la aparicién de ritmesnjdos
expresados en lineas y color&aiferas Melodicas1948;Cinco Melodias1949;Coral Bach
(Musica) 1950).

Rétulo- 1960 — Témpera. Museo Xul Solar.

La muasica se desarrolla linealmente en el tiempmocsucesion, pero interpretada
pictéricamente por Xul, se convierte en yuxtapa@sidemporal. Todos los sonidos expresan al

8 De acuerdo con el manuscrito que se halla expees@Museo Xul Solgrlas concordancias son las que siguen:
infrarrojofa; rojo comuin (punzd6ld#; rojo purosol, bermellongol#; naranjdh; amarillo huevo (gualddy#;
amarillo limén (zitrino)si; verdeflo; verde esmeraldadé#; azul (verdoso)é; azul purore#; violetami.
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mismo tiempo su relacion armonica. Todos estaneptes en un mismo instante y lo hacen
ante la mirada del espiritu atento del contemplada@ntras preparaba su exposicion de 1951 en
la Galeria Guion y luego de relatar gran numersuwteinvenciones aseguro que habia creado,
entre otras, una técnica que lograba llevar a di¢ek mundo sensorio, emocional, que produce
en el escucha una suite chopiniana, un preludimer@g@no o una estrofa cantada por Beniamino
Gigli*®

En la obraRo6tulg de 1960, Xul Solar sefiala el lugar donde se ubica Pan Klub, a
orillas del rio Lujan. Si tenemos en cuenta lo dit¢tasta aqui, podremos descubrir que, por
medio del tamafio de los caracteres, su ubicacem,flechas de orden de lectura y la
correspondencia de colores y sonidos, se establesgarametros basicos para la interpretacion
de una linea melédica que pareceria evocar eldulas aguas del ffb

Conclusiones

La amplitud de intereses del maestro Xul Solarrieuta mediante el prefijppan que
expresa la busqueda de la unidad, la cual, comm$emgerido, incluye lo inmanente y lo
trascendente, lo evidente y lo mistérico, lo espéminporal y lo ubicuo y eterno. Su lenguaje es
entonces integrado por todos los modos de expresttatica en su mas amplio sentido (colores
y formas, volumenes, sonidos y palabras). Cabe io@arcque en una entrevista que le fuera
realizada en 1951 un periodista le pregunté a albrS “¢Por qué esta tendencia suya a
universalizar una lengua, la muasica, la escritunguego tan antiguo como el ajedrez?”, a lo que
Xul respondié: En la universalizacion de esa y otras cosas radadraternizacion; y la
fraternizacion es la esencia de la religién de @ris”.

En cuanto a la mediaciéon de la luz entre un espatimpo arquetipicos hemos indicado
como ella hace visible al espacio mediante formaslgres que transmutan en sonidos y
armonias musicales, es decir, manifestacion delimerto en el reposo. Asi, al contemplar
activamente su obra y entregandonos a su juegoemaod intuir la misteriosa unidad que en ella
se manifiesta. Y es que para Xul Solar todo enda &s unidad que necesita convertirse en arte
y el arte es juego, danza universal entre los hesbel cosmos y lo divino; articulacion
armonica y libre que realiza la luminosa refundaclél tiempo y el espacio en un juego infinito.

*Universidad del Salvador.

° Patricia Artundo, op.cit. p.223

19 Esta lectura musical de la obRtulo fue realizada en el menciona8TAP 2por alumnos del 5° afio de la
Licenciatura en Escenografiaajo la coordinacion de la Lic. Maria Clara Beititular de la catedr®réactica de
Produccion El ejercicio dio como resultado una melodia gaisido transcripta por el Escendgrafo Gaston Jouber
* Gregory Sherwood, “Xul Solar campeén mundial deapedrez y panlingua”, entrevista pafando Argentinp
Buenos Aires, 1951.



