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"P ARASITOS EN POLTRONAS" Y " REALISTAS EMPEDERNIDOS "
EN EL RING DURANTE MAS DE TREINTA ANOS

Isabel Plante*

La politizacion de la cultura se la miraba comoaltosélo cuando aparecia
francamente manifiesta en la obra comprometida; baycambio, se descubre la
politica hasta en las obras tramposamente recabige caparazon apolitico. (...)

Una parte de nuestros criticos, historiadoresgcttires de instituciones culturales,
los sostenidos por empresas y bancas imperialist&gn de agentes comisionistas
de la ideologia y la estética cosmopolita. Invidodar conferencias, organizar
exposiciones o hacer de jurados en el plano canihg..) aplican como satrapas la
linea directriz del entreguismo ideoldgico y delediencia al amo imperial 0 a sus
otros sostenedores, los mercaderes internacioteleste.

En esta especie incluimos al parésito que, sergadm poltrona, entre un whisky y

un habano, pontifica y explota a los artistas yar@¢ escudado en cuatro libros
leidos retorcidamente, y también a otros que, cpanteros de grandes hoteles —se
manejan en dos o tres idiomas, desde luego inclelidnglés- abren presurosa y

ceremoniosamente las puertas a los huéspedegdanldinanza internacional pero

sin dejar de extender la mano para recibir la sporediente propina.

A comienzos de los ‘70, el discurso de Berni teslitono combativo de mas de treinta
afos antes, al momento de poner en palabras dsequataba el Nuevo Realismo. La “critica
formalista” habia sido su (anti)interlocutora dueadécadas, pues esos defensores de la “estética
cosmopolita” que venian trabajando por la autonaielaarte moderno paralelamente al Nuevo
Realismo, no veian un acierto en la pintemgagéeale Berni.

José Leon Pagano fue uno de los pioneros en demuadjue veia como procedimientos
ajenos a la “pureza de la creacion artistica” dilizaban ciertos “resentido§”entre los cuales
estaba Berni. Julio Payré también inscribia sum$ean el marco de la defensa del arte moderno
en términos de autonomia. Pero dado el desarrelgud carreras, sin dudas fue Romero Brest el
(anti)interlocutor con quien Berni discuti6 masgkmente. Si bien en 1969 habia cerrado sus
puertas el Centro de Artes Visuales del InstitutoTBlla, dirigido por Romero Brest, en las
palabras del artista transcriptas mas arriba eblpagconocer el perfil que el critico tenia para
Berni. A la cabeza de la revisteer y Estimarprimero y luego deMuseo Nacional de Bellas
Artesy del CAV, Romero Brest habia dictado conferenaiganizado exposiciones y dirigido
instituciones, orientando su actividad hacia la emoizacion del arte argentino y cada vez mas a
su internacionalizacién Romero Brest no sélo habia gestionado exhibisicere el exterior,
también habia “importado” exposiciones e invitadétians extranjeros a dirimir premios.
Demasiado permeable a producciones culturalessgjpeao sobre todo centrales, para Berni la
labor del critico era homologable a la de un cattiv portero poliglota.

Gracias al espaldarazo del premio en la Bienal elee¥Wia de 1962, para 1972 Berni habia
desarrollado una carrera internacional con epioeatr Paris. Esta proyeccion habia tenido su
contraparte en el ITDT, donde Romero Brest orgauniza retrospectiva de su obra en 1965.
Respaldado en su trayectoria, Berni embestia nusvanal “frente formalista”.

! Antonio Berni, “La cultura también toma parte arucha de clasesl,a Opinién Buenos Aires, 9/6/72, citado en
Marcelo Pacheco (compBerni. Escritos y papeles privaddduenos Aires, Temas, 1999, pp. 108.

2 José Ledn PaganB| arte de los argentino®uenos Airesedicion del autor, 1939, tomo Il, p.324.

% véase Andrea Giuntdrte, internacionalismo y vanguardia. Arte argeptien los sesent&8uenos Aires, Paidds,
2001, pp. 237-303.
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La intensa actividad de estos dos actores del caartfgiico argentino corrié paralela
durante afios. Y aunque ambos hacian pie sobremosmentos del arte moderno, su vinculo
nunca fue de gran empatia. Durante los ‘50 mammoviposturas antitéticas respecto de la
abstracciéon. Pero ni siquiera en el inicio de sueca —durante los ‘40- cuando escribialLen
Vanguardiay Argentina Libree integraba la red de intelectuales antifascisi@sostré6 Romero
Brest demasiada afeccién por la obra de Berni,nqtaenbién estaba comprometido en los
circulos antifascistds Si bien en 1965 el ITDT alojé su retrospectivia,1969 Romero Brest
desterraba a Berni al purgatorio de “los que naaa®n®. Pero las impugnaciones del critico a
fines de los ‘60 no eran las mismas treinta afitssakl problema ya no era que nunca hubiera
adherido a la abstraccién, sino que las obras dei Be abandonaban su caracter narrativo. A
pesar de los cambios estilisticos del artista,almehdejado de ser “el ‘realista’ de antafio”.

Este articulo se propone rastrear las continuidgdesatices que dieron forma a la
incbmoda convivencia de dos actores centrales earepo artistico argentino, centrandose en
ciertos episodios significativos ocurridos a Igtade buena parte del siglo XX.

Primer round

En 1940, Berni recibio el Primer Premio de pintainael Salon Nacional cdfigura. Este
retrato habia sido del agrado de Romero Brest, gaien alcanzaba el status de “universal”
gracias el justo manejo de formas y colores. Pamrdéduccion de Berni excedia este tipo de
obra. También incluia sus figuras monumentalesrdei¢ escenas comdedianoche en el
mundou Orquesta tipicacon el propdsito de que su obra fuera “el espegestivo de la gran
realidad espiritual, social, politica y econémieandiestro sigld”

Durante los primeros afios del ‘40 Romero Bresthmoi® con el periddico antifascicta
Argentina Libre.En estos afios la interseccion entre arte y paliaquella donde se plantaba
Berni, fue una franja de interés y al mismo tienupa preocupacién equivoca para el crftico
En lineas generales, la carencia que Romero Bedaten el arte nacional hacia 1940 era su
incapacidad de utilizar la cultura artistica eueopal servicio de una auténtica voluntad de
expresion nacional, encarnada en un propésito dedaagleseuropeizacion y liberacion
econémica y politica®. En este sentido, el “ejemplo aleccionador” de Acaéera el muralismo
mexicano.

De cualquier modo, rescataba de este panoramaistasrtomo Emilio Pettordtiy
Clement Moreatf, y lamentaba que Pettoruti no tuviera su merec&mnocimiento. Por el
contrario el grabador y caricaturista politico ad&mque incorporaba las conquistas de la

* Segun la bibliografia sobre Berni, éste se afili®artido Comunista en 1931 sélo por un cortoopleri Pero sus
apariciones en el 6rgano de difusion partidafioadernos de Culturay su extendido vinculo con Louis Aragon
indican que los contactos con el PC fueron masigos meses de militancia.

® Este era el titulo de un capitulo del lififbarte en la Argentinapublicado por Paidés en 1969.

® Antonio Berni, “El Nuevo Realismo”, Forma N°1, agode 1936, p.8

"véase Isabel Plante, “El fuego universal de befiad’ que avivé las criticas de Jorge RomerotBreda revista
antifascistaArgentina Libre(1940-1943), IX Jornadas interescuelas y departamentos deohi, Universidad
Nacional de Cérdoba, 200€D-ROM.

8 Jorge Romero Brest, “Panorama de la plastica afi@mil novecientos cuarenta”, Anuario PlasticdQl%nero
1941, s/p.

° S6lo en 1940 le dedicé cinco articulos: “La expigsi de Pettoruti”, Argentina Libre N°17, 27/6/409; “Por qué
no se comprende a Pettoruti”, Argentina Libre Na18/40, p.9; “Pettoruti, el cubismo y el futurismargentina
Libre N°21 18/7/40, p.9; “La pintura e Pettorut&rgentina Libre N°21 25/7/40, p.9. El quinto apabeen la
revista mexican®omance

1% Entre 1939 y 1941 le dedic6 cuatro articulos: “bhsevalores: Clement Moreau”, La Vanguardia, 31390p.9;
“Clement Moreau. Dibujante politico”, Argentina kéN°45 23/1/41, p.7; “Clement Moreau. Dibujantéitpzp. Su
concepcidn artistica”, Argentina Libre N°47 30/1/417; “Los elementos expresivos de Moreau”, Argent.ibre
N°48 6/2/41, p.7.
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plastica contemporanea, si era estimado por esenanigublico que no admitia las
innovaciones cuando se trataba de cuadros o essultuna explicacion posible radicaba en el
lazo directo de la caricatura con los temas dealidad: para el publico pasaban desapercibidas
las osadias modernas de Moreau pues sentia “la@mpta vibracion sentimental que el tema
le provoca porque es lo que vive apasionadamEnt8i bien Romero Brest reconocia la
intencién politica de Moreau, la heteronomia nowsra cualidad a defender abiertamente. Mas
adelante aclaraba que no era solo un dibujantégmolsino que accedia al plano universal que
poblaban los grandes artistasA sus ojos, cada caricatura de Moreau era pedngate un
Guernica que enlazaba con maestria compromiso social yugegmoderno. Aunque las
imagenes de Moreau émgentina Libreindican que para el artista pesaba mas lo primaedo
segundo.

Aunque Romero Brest mostraba interés por el nwumali mexicano y por un artista
abiertamente politico como Moreau, Antonio Berniestuvo entre sus preferencias. En 1940 el
critico defenestré la obra que Berni habia presentd Salon de otofio de la SAAP. Si bien el
pintor bahiense Domingo Pronsato habia tenido ehkino de “mirar el paisaje de nuestra
tierra” y Raquel Forner se inspiraba “en los protde palpitantes de la vida de hoy (...) con alta
jerarquia artisticd® para Romero Brest eran pocas las obras rescatalslelos artistas
consagrados presentes en el salon. Pero de tddesekl‘problema més serio” lo presentaba
Orquesta tipicade Berni. El “desagradable realismo estatico degsandes telas anterior&s”
con un color “a veces desvaido y sucio” resultaim mligestivo para el critico.

En la siguiente edicion del Salon de otofio, Beresentabdedianoche en el mundo
Argentina Librereprodujo esta enorme pintura sobre arpitferg tanto Julio Rinaldini como
Romero Brest hicieron comentarios. Rinaldini dediodarticulo a explicar las particularidades
del realismo de Berni, sujeto a “una total revisdim sus medios expresivos” desde 1933. A
partir del contacto con Siqueiros, Berni habria lmacho gradualmente su paleta, el modo de
componer y hasta el soporte de su pintura parafdagre forma y contenido se correspondieran.
De este modo, lo que Romero Brest veia como faltacdbado o de inmadurez artisticpara
Rinaldini era una reminiscencia del “feismo” mexicaun modo de presentar los hechos en “la
desnudez de un crudo realiso”

Aunque, como vimos, el muralismo mexicano era pRomero Brest un referente
fundamental, los puntos de contacto de la obraataiBon aquel le resultaban invisibles. Pues
quien no comprendiera que el arte moderno no impdicun aislamiento de la realidad, sino su
sublimacién mas profunda no estaria en condicidees

(...) distinguir el grano bueno del malo; porque gglente que aunque la historia
demuestre que todo cuanto lleva realizado el ¥¥leean ensayos fracasados, también
determinara -esto sin duda alguna- quiénes intldamealidad en una expresion
verdaderamente nueva, y quienes malgastaban suadien una pervivencia de formas
caducas, o en una disolucién del impulso estéticdmponderable ademéan suicida.

Aun en tiempos opresivos no se trataba sencillaandatponer el arte al servicio de la
politica, sino de conquistar una libertad que $lejega en las producciones artisticas. Ademas,

! Jorge Romero Brest, “Clement Moreau. Dibujantétjsol’, art. cit.
12 i
Ibidem
13 Jorge Romero Brest, “Panorama de la plastica afi@lL940”art cit., p. 15.
14 Jorge Romero Brest, “El VII sal6n de otofio”, Argiea Libre N°11 16/5/1940, p. 9.
'>| a obra fue realizada entre 1936 y 1937 y mid8 %,9,89 mts.
16 Jorge Romero Brest, “En el XVII Salén de Santa, Petjentina Libre, 5/6/41, p. 12.
7 Julio Rinaldini, “Medianoche en el mundo”, ArgetiLibre N°65, 5/6/41, p.12.
18 |
Ibidem



VI Jornadas — Estudios e Investigaciones
4

si la modernidad de las caricaturas de Moreau teidis aceptacion que la de las pinturas de
Pettoruti por una cuestién de género, puede pensars la jerarquia de los géneros también
atravesaba su propio discurso. Romero Brest ta@arakjor los contenidos politicos expresos en
una caricatura que en las “bellas artes”. Publie@talas paginas de un periddico, aquellas obras
perderian su actualidad junto con las noticiasapmnpanaban. En cambidedianoche en el
mundqg una pintura de gran formato que retomaba el teadicional del descendimiento de
Cristo para referirse a la guerra civil espafiotadpcia demasiado ruido. A pesar de utilizar la
alegoria y no la figura de Franco, por ejemplojdlE alusiones sobre la politica contemporanea
a la sagrada tela. Pero ademas lo hacia apropg&rdioda pintura religiosa fundante de la
primera tradicion moderna. Una cosa era avalaetelmo a temas “comprometidos” utilizando
la prensa o la tinta, y otra muy distinta era #iéa excesiva narratividad de las telas de Berni.

Como parte de su actividad Angentina Libre Romero Brest lanzé en 1941 una encuesta
acerca de la utilidad de actividades como salongsepnios. Berni comenzaba su respuesta
cuestionando la concepcion misma de las preguidatepdas por el periddico.

A mi entender, la encuesta de “Argentina Libre'faenula en términos que dejan de
lado la parte mas importante de los problemas elaagentino. Los premios no son
otra cosa que paliativos para un mal endémico dpopciones (...). Pensar en arreglar
la situacion con invertir el monto de las recompsnen dinero de los “salones” en
adquisiciones de estimulo, sélo puede ser una iéalumaginada por personas que
desconocen en su esencia el problema. (...) El@si® el Unico que puede romper con
la ley de acero del interés, tomando mayor pag@dn de ayuda (no de control
burocrético y policial) a todas las ramas de laucal espiritual. (...) El estimulo en
premios debe quedar, ser aumentado también; pé@guoe otra cosa, el estimulo debe
llegar en forma de adquisiciones de obras, de gasaontinuados. La condicion basica
para que este estimulo sea efectivo radica enaguarlistas intervengan, por medio de
sSus representaciones, en las comisiones y jurades rgglamentan, premian y
distribuyen encargos.

Estos temas ocupaban a Berni desde su regresArgdatina en 1931. El caso mejicano
era el referente y las diferencias con el Estaderdino lo habian llevado a adoptar estrategias
que hicieran posible en otra situacién politicaa obra afin a la de los muralistas mejicahos
Ampliando la discusion al rol del Estado y la irgttin de los artistas en la toma de decisiones,
Berni desplazaba las diferencias con el criticoafuel terreno de lo estilistico hacia el de las
politicas culturales. Asi, ponia en cuestion laadad de Romero Brest y planteaba el combate
de igual a igual. Las impugnaciones de la actividieed Romero Brest mantendrian esta
orientacion en el futuro. Pero la creciente inteci@n del critico en las politicas culturales tanto
publicas como privadas, tensarian esta cuerda tduEn20 afos siguientes.

Segundo round

Durante los afios ‘50, Romero Brest fue puliendoasgamentaciones tedricas acerca del
arte abstracto. Su historia del arte moderno ctiadigsicamente en una progresiva depuracion

194 os salones y los premios, ¢estimulan la prodicpiastica? Contesta Antonio Berni”, Argentinarkipl/5/41.

Archivo Berni, Fundacion Espigas.

0 yvéanse M. Pacheco, “Antonio Berni: un comentaioplatense sobre el muralismo mexicano”, en O. biebr

Otras rutas hacia SiqueirodMéxico, Curare-INBA, 1996, pp. 227-247; y G. Famtd'Vanguardia artistica y
politica radicalizada en los afios ‘30: Berni, ebvm realismo y las estrategias de la Mutualidad'Canisas y
azaresa. IV, N?5, otofio 1997.
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que, con el cubismo como catalizador, desembocabéa eabstraccién contemporafiea
Paralelamente Berni proponia otro recorrido deidtohia del arte. A comienzos de los ‘50, en
pleno auge de la abstraccion, rescataba la acidatld la obra de Leonardo Da Vinci en tanto
gue observador cientifico de lo real. Era estedegiel “materialismo leonardesco” el que debia
ser retomado por los pintores realista€uestionando la “nueva ‘critica’ formalista” ysla
“evasivas producciones abstractas”, renovaba syimso con el Nuevo Realismo que, en su
opinion, contaba con Picasso y tenia exponentésastia, Italia, Brasil y México.

No obstante la universalidad del Nuevo Realismayi,agn la Argentina, la critica
moderna no ha sabido dar un panorama objetivo ®eim@ortante movimiento. La
posicion ideoldgico-reaccionaria de ciertas regidda arte las ha llevado al silencio
complice y miedoso frente a este arte que por ezde contenido mas que de estética
se quiere confinar a la zona de lo ileGl.

Seguramenteyer y Estimarera una de esas “ciertas revistas” a las quefegardderni.
Desde 1950 la publicacion dirigida por Romero Brestconcentraba cada vez mas en los
movimientos abstractos. Por cierto, durante lo® fios en que se editd, la revista sélo dedico
una critica a Berni, en ocasion de su exposiciétaeociedad Hebraica Argentina en 1948. Y
ésta no fue favorable: “Berni no ha podido escapkr celada de lo externo (...) este enfoque
estrecho le impide a Berni la concrecion de laided! su plastica se vuelve corteza sin
tronco™*, El diagnéstico podria resumirse en carencia deetsalidad, un tipo de universalidad
gue no interesaba a un artista para quien cadacpéhteaba “los problemas que al novelista
le plantea la novel&®.

La rivalidad entre critico y artista tom6 maticeasndraméticos desde que Romero Brest
asumio como interventor déduseo Nacional de Bellas Artes diciembre de 1955. Con esta
entrada en una institucién oficial, el critico padincidir directamente en los destinos artisticos
del pais. Y esto no traia buenos augurios parai Bermue ademas ocupaba lugares de decision
en salones de iniciativa privada. En 1957 el jurddbsalén Cinzano, integrado por Payro,
Mujica Lainez y Romero Brest, rechazd su oBraigrantes Con una paleta acida y factura
empastada, esta obra de casi tres por dos metroalda parte de la serie de escenas sobre el
empobrecimiento en el interior del pais que Beemiia realizando desde comienzos de 108°:50
Frente a un nuevo rechazo, el artista se veiaak®gor un verdadero complot.

Esta campafia rebalsa el limite de la simple imiaspara caer en la mas incalificada
persecucion contra los intelectuales, que comoiazaso defienden el espiritu nacional
o mejor dicho lo especificamente argentino en &a@odn plastica (...) Si en paises
como Francia o Méjico fuera aplicada la censurardé&komero Brest, un Payro, etc.,
hace rato que hubieran tenido que eliminar de $éoha del arte contemporaneo a
pintores como Picasso, Matisse, Leger, Diego de&j\Orozco y tantos otros, pero en

L Sobre las construcciones historiogréficas de RorBeest de estos afios véase Isabel Plante, “’LdPigasso es
y no es’ segln Jorge Romero Brest”, en Andrea @iyntaura Malosetti Costa (dirJorge Romero Brest y la
revista Ver y Estimar. Arte latinoamericano en ebdte de posguerra (1948-1958uenos Aires, Paidds, en
prensa.

2 Antonio Berni, “La actualidad de Leonardo”, Projpds N°14 8/8/52. Archivo Berni, Fundacion Espigas.

23 Antonio Berni, “De lo abstracto a lo real”, FornBaenos Aires, enero de 1951, p. 5-6.

4 Angelia Beret, “Critica. Antonio Berni”, Ver y Bstar N°4, julio de 1948, p. 53.

% Dardo Cuneo, “Antonio Berni o el nuevo realism@tgentina Libre agosto 1947, Archivo Berni, Fundeci
Espigas.

% |os hacherog1952),La marcha de los cosecher(#953),Los algodonero$1956), son algunas de las obras de
esta etapa. Diversas selecciones de estas obmhiigeron en Paris (1955), Bucarest y Berlin (39%8aga,
Varsovia y Moscu (1958).
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estos lugares la cultura nacional es defendidar@datla persecucion que pueda llegar
del extranjero o de los serviles de la propia pafri

Una traduccién de este articulo fue publicado leajitulo “Persecution en Argentihen
Les lettres francaisedirigida por Louis Aragon. Ante lo que veia cotas dos caras de la
misma persecucion -su arresto temporario al regi@eda Argentina y la negativa del jurado-
Berni utilizaba los canales disponibles para deiawlac Asumiéndose como el gran artista
argentino a la altura de los tres grandes del risamal mejicano y de Picasso, Berni se veia
victima de una persecucion organizada. Asi comadparte de la critica habia descalificado
una obra de Picasso corvtasacre en Coregor considerarla demasiado literal y los Estados
Unidos habian denegado la visa a su colega esgfiainbién sufria los embates de los sectores
liberales. A sus ojos, la Argentina de la “RevafucLibertadora” atacaba abiertamente a quien
mejor podia poner en imagen lo nacional.

Al afio siguiente, Berni volvia a pronunciarse cant gestion de Romero Brest en
Cuadernos de Culturadonde interpretaba la sesgada intervencion dabBsn materia de artes
plasticas como “todo un aparato orientador queaaetiiuna escala sin precederftéesPero el
tono enardecido de Berni tuvo ciertos matices srefosodios que siguieron durante los ‘60. Su
exclusion del repertorio artistico recortado ponmeoo Brest, devino en una ambigua inclusion.

Tercer round.

Para la edicion de 1964 del premio Di Tella, Rarigrest habia decidido convocar sin
asesoramiento externo a los participantes, pusfabiera significado molestar a mucha gente
y de todos modos se llega a los mismos resultdddst revistaPanoramarecabd las opiniones
de algunos artistas ajenos a las lineas estétieaDid Tella, Berni entre ellos. Ante la
importancia dada a la edad de los participanteartsita reclamaba estimulo para los artistas
maduros.

Bastante menos lapidaria que las opiniones de afitesiores, la oposicion de Berni no
tenia el mismo tono combativo. El premio de la Blete Venecia, cuyo jurado internacional
habia contado con la participacion de Romero Biegipnia un giro al tenso vinculo entre
artista y critico. A pesar de sus historicas difer@s, los cambios en sus respectivas
concepciones de las artes visuales y la arenanatenal los hermanaban, por lo menos
transitoriamente. Berni venia experimentando caentégnicas graficas y la incorporacion de
material de residuo a su obra sin abandonar ciealoses del realismo. Esta nueva version de su
Nuevo Realismo dialogaba con un panorama internaktiatravesado por la inclusion de la
realidad en las artes visuales. Por su parte, RoBerst habia abierto sus horizontes, no sin
esfuerzo, hacia el Pop y élouveau Réalism&’. Devaluado el debate entre realismo y
abstraccioén, las posiciones de Berni y Romero Brabfan dejado de ser antitéticas, o que no
implicaba una feliz coincidencta

27 Antonio Berni, “Persecucién a la inteligenci®rop6sitos 18/12/57, Archivo Berni, Fundacion Espigas.

8 Reportaje colectivo a Berni, Juan Castagnino, Ait@evoto, Luis Falcini, Carlos Cambiagi, Horadigdrez y
Cecilia Marcovich, Cuadernos de Cultura N°38, nmbee de 1958, citado en Marcelo Pacheco (corBni.
Escritos y papeles privadpsp.cit, pp. 91-95.

29 “Dj Tella 1964”, Panorama N° 11, 1964. Archivo BerFundacion Espigas. Los invitados nacionalesoiue
Aizemberg, Borda, Curtino, Deira, Magarifios, d¥é&ma, Minujin, Peluffo, Renart y Silva.

%0véase Andrea Giunt&¥anguardia, internacionalismo y politica..., op. qip. 217-236.

31 Sobre el premio a Berni en la bienal véanse Ge@abossi, “Antonio Berni cuenta la historia denitsa
Laguna”, enAntonio Berni a cuarenta afios del premio de la XX¥nal de VeneciaBuenosAires, Centro
Cultural Recoleta, 2002, pp. 11-19; y Silvia DobnKLa Bienal de Venecia, o cémo tener un lugaeemundo”,
en Andrea Giunta y Laura Malosetti Costarge Romero Brest y la revista Ver y Estimar...ap
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Segun testimonios posteriores de Berni, Squirfualoia sugerido como artista invitado
para el envio. Romero Brest habia aducido descosaocgbra mas reciente, pero Berni recuerda
que al visitar su taller “se interesd, a pesar we entre nosotros habia como un resentimiento
mutuo que venia de lejo%’ Para Romero Brest no debe haber sido facil digehiecho de que
el premio se lo llevara el artista de mayor “fuetzlirica” en lugar de alguno de los demas
integrantes del envio: Pucciarelli, Testa, Sakaflaccio. Pero, como sefala Andrea Giunta,
durante estos afios el reconocimiento internacienal primordial, de modo que el premio
merecia festejarse. Uno de estos festejos fueableimente, la retrospectiva de Berni de 1965
en el ITDT, aunque para Romero Brest no se traturde algarabia total. En el texto del
catalogo, guard6 una distancia prudencial ahorsmgalabras demasiado halagadoras en una
“abstencién del juicio criticd®. Pero ni Romero Brest era el Unico interesadoaediflision
internacional del evento, ni este tono lacénicoduénico utilizado por el critico.

En una carta de abril de 1965, Berni informabAndré Bloc, director de la revista
Aujourd’hui. Art et architecturede la invitacion para hacer una “gran exposigiérsonal” en el
ITDT. Adjuntaba varias fotografias de sus consinres polimatéricds. En respuesta a la
misiva, Bloc ofrecié publicar alguna de las fotaompafiada de unas 15 lineas que Berni
pudiera enviar. Unas semanas mas tarde, recibia de manos de &®Bnest el texto solicitado:

Antonio Berni étonnamment jeune a 60 ans, est gnpdatres les plus originaux de

I’Amérique Latine et sans doute le plus paradoXadr, aprés avoir milité pendant

longues années dans le camp du « Réalisme Sceialistoudain, depuis quelques
temps, il est venu nous surprendre avec des fodéggées des techniques les plus
occidentales. Et cela sans renoncer a ses idéanpdifier sa conduite. Je dirais qu’en

cherchant en profondeur jusqu’a atteindre la veitwniversalité. Car, les personnages
gu’il a inventés sont des héros de notre peupleluanito Laguna et Ramona Montiel,

dont il raconte les histoires dans des tableauxde$s gravures, seront bientot les
symboles de tou§

Este texto se distanciaba notablemente de aqudRgunero Brest publicara en el catalogo
del ITDT. Esta vez, no soélo le reconocia validewensal a la obra reciente de Berni, ademas le
vaticinaba un futuro promisorio a los protagoniglassus obras: Juanito y Ramona. No era la
primera vez que utilizaba una “excesiva benevotermor tratarse de un texto destinado a
lectores extranjerod”. Por lo visto, la difusién internacional del aregentino y de las
actividades del ITDT ameritaba ciertos matices @rdiscurso, que vuelto hacia el panorama
nacional asumia muchas veces una implacable aadorid

Otro difusor internacional de la cultura argentinamericana compartia esta empresa:
Rafael Squirru, director del departamento de Asui@olturales de la Union Panamericana, con
quien habia realizado la seleccion para el envéoBienal de Venecia en 1962. Con motivo de
la retrospectiva, Squirru publicé endelurnal of Interamerican Studies largo articulo titulado
“Antonio Berni: maestro del arte latinoamericang’,regalé a su colega un ejemplar. La

%2 José VifialsBerni. Palabra e imagerBuenos Aires, Imagen Galeria de Arte, 1976, p. 86.

% Jorge Romero Brest, “PrélogdBerni 1922-1965Buenos Aires, ITDT, 1965, s/p.

% Carta de Antonio Berni a André Bloc, 26/4/6®nds Art d’aujourd’hui Correspondance diverse Aujourd’hui art
et architecture année 1X;Xentre George Pompidou

% Carta de André Bloc a Antonio Berni, 4/5/6®nds Art d’aujourd’hui, Correspondance diverse dwid’hui art

et architecture année 1X-X, Centre George Pompidou

% Carta de Jorge Romero Brest a André Bloc, 13/5Ffhds Art d’aujourd’hui, Correspondance diverse,
Aujourd’hui art et architecture année IX-X, Cen@eorge PompidalEl texto no fue publicado en la revista.

37 Jorge Romero Brest, “A Damian Carlos Bay6n, disicip/ amigo”, 1/2/1972, Caja 1 Sobre 6, Archivo JRB
UBA. Se refiere al ensayo publicado en el tomoal¥drlag M. Dumont Schauber (K In) titulado Kunstddrer
Zeit 1964.
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dedicatoria decia: “Para Romero. La consigna sigoepié: NO AFLOJAR! EN LA
LUCHA".%® Mas alla de las diferencias -Squirru era un fettigario de la obra de Berni- la
lucha era la misma para ambos. Pero para Squaralave de la universalidad de Berni radicaba
justamente en el proceso de incorporacion de Hitied americana” durante las décadas ‘40 y
‘50.

Colonia no fuimos en nuestros origenes; coloniandgi, mas tarde cuando los
descendiendes de esos primeros mancebos de ka tervolvieron contra su propia
sangre y despreciando la rica realidad americanpesdficaron en las orillas del

continente con los ojos clavados en Europa. Medapante la imagen del destierro
volviendo la espalda a su propio ser pero no pyestdicarla. (...) Son estos afos de
inmersion en lo americano los que valen a Bersilehcio de una critica acomplejada
pero el maestro por suerte para nosotros ya hadeled camino y nada lo puede
desviar. Desde el retrato familiar hasta la ambe&cioomposicion colectiva, Berni es
cada vez mas el mismo y por ello es cada vez ngentmo, mas americano, mas
universal®®

Aunque veinticinco afios antes Romero Brest habihdafirmaciones similares acerca de
la cuestion de los “contenidos propios”, como vijdasbra de Berni no habia dado en el clavo.
A esta altura el imperativo habia abandonado eahgriplano de su agenda, pero estas
diferencias de apreciacion por momentos extremaseran obstaculo suficiente para lograr
acuerdos en cuanto a la proyeccion internacional.

Cuarto round. La contienda sigue en Paris.

En octubre de 1963 un nuevo decreto exceptuaba ableas de arte de los derechos
aduaneros. Aunque guardaba sus reservas acercade la internacionalizacion artistica podia
implicar en términos de aluvion de imagenes desole dentros, Berni aprobaba la
instrumentacion de la libre circulacion de obras a®, necesaria para el intercambio de
exposiciones itinerant&s

La internacionalizacién por la que trabajaban Renignest y Squirru comenz6 a ser un
hecho en la carrera de Berni, gracias a la buexggcen entre algunos criticos franceses a partir
de la visualidad otorgada por el premio venecig@op en buena medida también debido a la
labor de ambos criticos argentinos. A partir 13&ni instalo un atelier en Paris, donde pasaria
buena parte de los afios siguientes. A lo largcaddétada, realizdé exposiciones individuales,
particip0 en exhibiciones grupales de arte argentyn latinoamericano, y en diversas
exposiciones parisinas dedicadas a lo que el erft@ncés Gérald Gassiot-Talabot llamaba
Figuration Narrative Mythologies Quotidienne$1964), La figuration narrative dans I'art
contemporain1965),Le monde en questiqh967), entre otras.

Esta ultima coincidiria en &lusée d’Art Modernéle la Ville de Paris con otra consagrada
al arte cinéticoLumiére et mouvemefit El paralelismo entre ambas exposiciones ofrece una
instantanea, acotada pero representativa, tank® idéensidad de las actividades de los artistas
latinoamericanos en Paris como del reposicionamigatrivalidades transatlanticas reinstaladas
en el contexto cultural francés. Por un lado, B&nnaba parte de la seleccion internacional de

% Rafael Squirru, “Antonio Berni: Maestro del arsgimoamericano”Journal of Interamerican Studiegol VII
N°3, july 1965, pp.285-300. El ejemplar de la hibdica del MNBA fue donado por Romero Brest y lleva
manuscrita la dedicatoria transcripta.

%9 |bidem p. 290.

“0véase «Pintura: jfin del aduanismo!», Clarin, 481p.11. Archivo Berni, Fundacion Espigas.

41 véaselLumiére et mouvemerilusée d’Art Modernele la Ville de Paris, mai - ao(t 1962 monde en question
se inaugurd en junio del mismo afo.
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artistas dé_e monde en questith que se proponia como un ensayo “a contra-coefiert de
poner la realidad en imagenes, sinacdetestarl4®. El arte cinético que ocupaba otras salas del
museo, donde la presencia latinoamericana eraueésf, era seguramente la corriente exitosa
a la que se oponia Nouvelle Figuration

Evidentemente, la tension entre estas dos tradisidlel arte moderno -la abstracta y la
figurativa- no era una cuestion exclusiva de |aind@mericanos, sino que atravesaba los
campos artisticos de las metropolis, centralesrijépeas, con diferentes matices. Y los artistas
extranjeros que intervenian en el medio artistendsmo, modificaban las lineas de fuerzas que
le daban forma. Las posiciones de Berni no ibarelemismo sentido que las de los artistas
cinéticos ligados a@Broupe de Recherches d’Art Vis@€RAV). En consonancia con las criticas
de Gassiot-Talabot, Michel Troche y Michel Raffpquienes coincidian en que “el ‘multiple’ es
la democratizacion del arte contra la socializactel arte. Es el reformismo contra la
revolucion™®, Berni advertia sobre lo que consideraba las aditiones del cinetismo

El proceso es irreversible: estamos en la etagda tlecha politica de superacion de lo
gue es negacion de lo humano. Ceder hoy, exclusnnal poder alienante de la
técnica y la ciencia, olvidando que ellas sélo semamientas utilizadas por el arte en la
explotacion de lo sensible formal o en el enfoqeelas problemas espirituales y
morales del hombre, equivale a transformar el anteun apéndice decorativo de la
industria y del consumo capitalista. Pretendenradgucon la estética formal, haber
creado novisimas formas y hasta rivales de lassalds conquistas de la industria,
pretensiones que al final se reducen a un paliflejoede ésta, porque los materiales
utilizados, a nivel artesanal, resultan precariqggogo funcionales, y lo que expresan
remeda una disciplina que no le es especifica y Ipotanto manejan como
aficionados’’

Para Berni, el cinetismo no era mas que la tristelbsa del sistema que decia combatir.
Contrariamente, para Romero Brest el arte cindt@bia sido una salida audaz del camino
muerto (o plano) del concretismo. Habia logradcstider la obra de arte como objeto Unico de
expresion individual, (...) dar lugar al tiempo aofactor de creacion permanente (...) todo esto
sin la agresion introducida por los neo-realistéssameo-dadaistas (...) y resolviendo en parte la
comercializacién del arte a través de los ‘mulspl€. Con todos estos aciertos, como no iba Le
Parc a conquistar Paris y hacerse un lugar enmdlonimternacional del arte.

Concebidos por los artistas cinéticos como un pass en la linea de las obras
participativas hacia la democratizacion de la alarte, los multiples fueron encarados por la
galeria Denise René como emprendimiento comerdral llegar a producirse en series

2 Alleyn (Canada), Arroyo, Millares y los grupos @ica y Realidad (Espafia); Bertini, Cremolini, Geeohi,
Recalcati, Rubino y Vacchi (Italia); ChristoforouSglf (Inglaterra); Dias (Brasil); Ferro (Islandigolub, Petlin y
Saul (EEUU); Kudo (Japén); Matta (Chile); Parrénéilac y Tisserand (Francia); Sarkis (Turquia) terivert
(Austria).

“3véanse los textos de Pierre Gaudibert y GéralgiGa$alabot eihe monde en questipARC, 1967.

4 Asfs, Boto, Camargo, Cruz-Diez, Debourg, Demaiarante, Garcia-Rossi, Gatti, Kosice, Le Parc, Soto
Tomasello y Vardanega, entre los 39 participanédsuthiére et Mouvement

5 véanse Gérald Gassiot-Talabota«mort du chevalet Nouvelles Littéraires7/9/1967, p.9 ; y Michel Troche,
“Antonio Berni. Artista pintor”, en Michel Troche Gérald Gassiot-TalaboBerni, Paris, BibliOPUS-Editions
George Fall, 1971, p.19-41.

6 Michel Ragon, I artiste et la société. Refus ou intégratigrenArt et contestationBruxelles La connaissance
1968, p.25.

" Antonio Berni, Discurso pronunciado como delegadgentino en el Encuentro de Artistas PlasticosQigio
Sur, Santiago de Chile, 4/5/1972, en Marcelo Pacfemmp.),Berni. Escritos y papeles privadamp. cit, pp.115.

8 Jorge Romero Brest, “Encuentros con Le Paddlio Le Parg ITDT, 1967. Transcripto edulio Le Parc.
Experiencias 30 afios. 1958-19&8.1enos Aires, Secretaria de cultura de la nadi®d8, pp.177-178.
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ilimitadag’®. Otro tanto puede decirse de la obra grafica dmiBsus ediciones fueron bign
limitadas. En ambos casos, las leyes del mercagtoritomadas en cuenta, independientemente
del eventual éxito comercial. Por otra parte, lemaciones tajantes de Berni acerca del
cinetismo pueden relativizarse al recordar que &ae Participé durante mayo de 1968 en el
atelier popular ddBeaux-Artsy que para Gérard Fromanger el GRAV constituy&afarente
importante para esta experieriia

En 1971, la exposicidn restrospectiva de Berreldviusée d’Art Modernele la Ville de
Paris incluyd_a masacre de los inocentesunque sus obras ya no se veian como las dédps *
el artista seguia considerando al tema como ehdigpr de su produccion, pues “el contenido
politico sigue siendo el Uniaxto subversivo que esta sociedad se empefia radicamguner
en cuarentena o suprimif’ “Tajante, realista y agresivo”, Berni pretendéterirse a cuestiones
concretas como “la corporacion de las imagenesvgo®s en los documentales de guerra, en
los actos propios de la guerrilla urbana, en laddas violentas®?, mediante una instalacién de
figuras monstruosas tridimensionales ensambladaseterial de desecho.

Si la exposicion en el ITDT de 1965 habia estagioasla por un impasse en la contienda
de Romero Brest y Berni en funcion de la proyecandernacional de sus sendas actividades, la
ocasion de una exposicién importante en Paris afienel suelo de Berni como para recuperar el
tono militante. Pero si las estrategias de inteomatizacion implicaban para Romero Brest
producir discursos diferenciales entre el exteyiet interior del pais, para Berni Paris podia ser
tanto una tribuna mundial en donde amplificar laguwhcias de su obra como la puerta al
mercado internacional de arte.

*CoNICeT. Instituto de Teoria e Historia del Aftrilio E. Payr¢’, UBA

9 véanse Marion Hohlfeldt,'e multiple entre subversion et instauration. Quels réflexions sur la spécificité
d’'un genre»y Jean-Paul Amelig, “Denise René: historie d'une galerie, 1961-1978»Denise René l'intrépide.
Une galerie dans I'aventure de l'art abstrdi®44-1978, Paris, Centre Pompidou, 2001.

0 véase Gérard Fromanget, art, c’est ce qui rend la vie plus intéressanteed’art», Libération 14/5/1998.

>1 Michel Troche, “Antonio Berni. Artista pintorart. cit.

2«Antonio Berni. La masacre de los inocentes”, Sibfas, afio 5 N° 224, pp. 48-51.



