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UNA APROXIMACION A LA RECEPCION DE LA OBRA DE FRANCISCO MILIZIA EN BUENOS
AIRES. EL cASO DEL MERCADO M ODELO

Raul Piccioni*

Si hubo autores clasicos que, como en nuestroBdijatista
degli Alberti, ensefiaron teoria arquitectdénicaospliede
tratarse de principios generales; pues las inveesiajue
hace un maestro las suele deber en gran partguelte ha
dado la naturaleza y a su propio esfuérzo

Desde un comienzo, y principalmente desde el Remacio, la redaccion de tratados y
manifiestos de arquitectura estuvo estrechamelaeioaada con la practica constructiva. No es
que la palabra esté primera, siempre las obrasidario mas importante, pero los textos hacen
posible entenderlas.

Con el presente trabajo intentamos contribuir,ysolado, a un mejor entendimiento de las
relaciones entre los textos y las obras de arquity por otro a una mayor comprension de la
construccion del campo profesional de la arquitacan la Argentina en la segunda mitad del
siglo XIX, analizando, mediante un ejemplo sigrifieo, el rol que jugd la tratadistica en dicho
proceso.

Nos referimos, en este caso, a la recepcion, debta tedrica del tratadista italiano
Francisco Milizid en nuestro pais a partir del analisis de proyeefoMercado Modelo de
Buenos Aires.

La historia de esta obra comenzé en abril de 188hdo los hermanos Juan y Anacarsis
Lanus solicitaron a la Municipalidad el permisogaonstruir un mercado de consumo en un
amplio terreno que ellos poseian en la parte deshéréa manzana limitada por las calles Lorea,
San José, Rivadavia y Victoria (hoy H. Yrigoyerndrente a las dos primeras. Y culminé en
marzo de 1894 cuando una ordenanza del Concejocahdispuso que se saque a licitacién la
construccion de dos edificios en los dos terrenbsasites que quedaron del mercado demolido
para dar paso a la Avenida de Mayo.

Fueron menos de diez afios la vida uatil que tuve esificio, que fue inaugurado a
sabiendas de que pronto seria demolido, pues falda proyectado la Avenida de Mayo. Es
mas, en el catastro que se confeccion6 en 1884 dafia inauguracion del mercado, para
indemnizar a los propietarios por la apertura davinida, no figura el plano del mercado, sino
el antiguo edificio que poseian en el mismo logeHermanos Lantis

Quizas un juego especulativo, el descreimientoesaba obra publica de tal magnitud o
simplemente un negocio que pese a su posible egiatbreve daria grandes dividendos. En este
sentido hay que buscar mayor cantidad de datodeyedies hipétesis de trabajo, que no me
propongo desarrollar en este trabajo, para podquit#s valederos.

El Mercado Modelo estaba ubicado en el centro dadazana, con un gran frente a la
calle San José que ocupaba todo lo ancho del lotmyfrente, un poco mas corto que el ancho

! Antonio di Tuccio Manetti, en AA.VV.Teoria de la arquitectura, del Renacimiento a lauatidad Kéln,
Taschen, 2003, p. 19.

2 Francesco Milizia (1725-98) fue el mas influyetiaadista italiano. Sus obras fueron rapidamematdutidas al
inglés, al francés y al aleman.

Sus obras mas importantes fuerom vite dei pil celebri architett{1768), Principi di architettura (1781) y
Dizionario delle arti del disegn{l787).

% Catastro para la apertura de la Avenida de Mayentencia de Torcuato de Alvear, 1884.
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del mismo, sobre la calle Lorea, frente a la pldeh mismo nombre. Los laterales eran
medianeras a edificios contiguos, sin salida ad#les Victoria y Rivadavia.

Por lo tanto, el mercado tenia dos frentes de matepa, de dos plantas cada uno con
locales al exterior en la planta baja y restausantdondas en el piso superior con acceso
independiente. Por detras de estos cuerpos dediachacia el interior- y recostados sobre las
medianeras habia puestos de venta de alimentosl Eentro, separados por calles, tres
pabellones centrales rodeados por calles en togersmetro.

El autor del proyecto fue el arquitecto FernandoolylcEste habia nacido en Muelhein-
Mosel (Alemania) en 1837. Curso sus estudios &staiela Técnica de Kaiserlantern (Baviera),
en la Escuela Politécnica de Berlin y en la Palittet de Karlsruhe. Desarroll6 sus primeros
trabajos en Alemania (como el proyecto de un gran{e del Rhin, cerca de Coblenz), pero en
1863 se trasladd a Buenos Aires, ingresando eregaiamento Topografico de Buenos Aires.
Ademas realizd estudios de agrimensura, obteniehddétulo de Agrimensor Publico de la
Provincia de Buenos Aires en 1868.

Su obra es muy vasta y diversa, abarcando tants glirblicas como privadas, entre las
gue podemos mencionar, las que realizara parareldagril del Sur desde Samboromboén hasta
Chascomus, el Mercado Central de Frutos de Avalii£890), los depositos de la Aduana en
Balcarce y Paseo Coldn y la direccién y ampliaditeh Hospital Aleman, obra de Ernesto
Bunge. También realizo los edificios de las sudassdel Banco de la Nacion Argentina en
Rosario, Cérdoba, Santa Fe y Pergamino, el del @aie Carabassa y Cia., Aleman
Trasatlantico, Britanico y de la América del Sud,ldndres y Brasi. Fue ademas el autor del
proyecto del Teatro Odedn (1893), que formaba pdetein conjunto de hotel, confiteria y
locales comerciales (lamentablemente demolido lpaces afios y hoy su lugar lo ocupa un
estacionamiento en un terreno baldio) y de numerossidencias particulares (Anchorena,
Lanus, Malaver, Sastre, Carabassa, ZuberbuhlelieBehy otros). Murié en 1965

Este mercado respondia tipolégicamente a lo queak& hecho en la materia hasta ese
momento, es decir que su planta se inscribia delgtrona de las tres variantes en las que se
pueden agrupar todos los mercados de abasto dedkdade Buenos Aires: central (cuando los
puestos se encontraban agrupados en el centrditielog formando islas o conjuntos y sobre el
muro en posicién concéntrica a los primeros), luatgnal (cuando los puestos se alineaban a lo
largo de una o0 mas calles paralelas) o en cruticul® (cuando los puestos se agrupaban a partir
del cruce perpendicular de dos caflediste mercado tenia similitudes tipoldgicas cam lo
mercados Del Centro (1859), San Patricio (1891hgfso (1889), Santa Lucia (1891),
Proveedor del Sur (1889) e Italiano (1896).

Pero a diferencia del resto de los construidosaeriudad de Buenos Aires entre 1822 y
1914, cuyas fachadas tenian un lenguaje clasidstaje abundaba el uso de pilastras, muros
almohadillados, arcos de medio punto o escarzaagsstonados, frontones triangulares o curvos
y otros recursos decorativos de similar filiacién,el Mercado Modelo su autor recurrio al estilo
neogotico.

En nuestro territorio, el neogotico no fue un leajgunuy utilizado en las construcciones
de interés comercial. Estuvo reservado principatmpara los edificios de uso religioso, ya sean
templos catdlicos o protestantes (evangelistaspdisas, etc.) y en algunos casos en obras para
carceles, como la vieja penitenciaria de las aasnics Heras y Coronel Diaz, obra de Ernesto
Bunge (ya demolida) o la que aun subsiste en laidaeCaseros. También hay ejemplos, no

* De Paula, Alberto; Gutiérrez, Ramén; Vifiuales, d@fia, Influencia Alemana en la Arquitectura Argentina
Resistencia, Universidad Nacional del Nordeste,dbtemento de Historia de la Arquitectura, 198168.1.

® Ver Piccioni, Raul; “Las tipologias de los mercsitioen DANA Nro. 25, Resistencidnstituto Argentino de
Investigaciones de Historia de la Arquitectura y debanismq 1988, pp.32-41.



VI Jornadas — Estudios e Investigaciones

3

muy numerosos de viviendas particulares, aungueeron muy comunes. Pero en el caso de
edificios comerciales, y en particular mercadoselednico referente que tenemos identificado
hasta ahora, por lo menos en esta ciudad, resaltand verdadera excepcion a la practica
arquitecténica local.

Esta particularidad nos llevo a indagar sobre tasas de tan personal eleccion por parte
de su proyectista, Fernando Moog. En un primer nmbopecomo era logico, intuiamos que la
predileccion se encontraba en la influencia ejarpdr el gusto arquitectonico del pais de origen
de la formacion académica del arquitecto, Alemaaiiende hubo a lo largo del siglo XIX una
sélida tradicion neogética rica en obras y en &sctedricod

Sin embargo la respuesta la obtuvimos al examinaejemplar de la obr®rincipi di
architettura civilede Francesco Milizia de 1871 que se encuentra biblioteca de la Facultad
de Arquitectura, Disefio y Urbanismo de la Univeadide Buenos Airés

Francesco Milizia (1725-1798) fue el mas influyedte los tedricos de la arquitectura
italiana de fines del siglo XVIII, quien se desdila si mismo en su autobiografia como “un
diletante culto, un hombre comun con buena capdcid@ discernimiento, dispuesto al
aprendizaje, sin ser particularmente profundo yopedlexivo™®. Formaba parte del circulo de
artistas y tedricos clasicistas en torno a Canbengs, Winckelman y Nicolas de Azara. Sus
obras mas importantes sobre teoria de arquitesturd_e vite dei piu celebri architet(il 768),
Principi de architettura civile(1781) yDizionario delle arti del disegn@¢1787). Su forma de
pensar relativamente simplificadora contribuyd a di#usion de sus obras que fueron
rapidamente traducidas al inglés, francés y aleman.

El ejemplar que se encuentra en la biblioteca nomadia esta dividido en tres tomos. En el
segundo: parte seconda dell'architettura civile, libro terzoap.Xlll Edifici per abbondanza
pubblica, punto Il Fieré -ferias seria la traduccion-, Milizia escrib&erona ha la migliore di
queste fiere; ogniuno puo vedere il disegno nekmowa illustrata del chiarissimo Mafféiy
reproduce la misma en la tabla VIII con su plantdeyalles del frente exterior y el interior,
ademas de las referencias:

Tav. VIII. Fig.C. Metta della Pianta della Fiera\tierona del Maffei.
a a a Porte

b b b Piazze

c ¢ ¢ Botteghe

d d Stanzoni per il Tribunale, residenza de Preside.

Fig. D. Parte del prospetto di dette botteghe.

Fig. E. Parte esteriore del muro circondatto.

El proyecto reproducido junto con las plantas da oasa griega y una romana, nos
muestra, en la parte inferior de la lamina (Fig.ubja planta formada por un recinto cerrado por
un muro, con locales hacia el interior recostadu®es el mismo (c), con un acceso (a) en la
mitad y habitaciones en las esquinas (d) articdacconjunto. En el patio interior del recinto
(b), dos sectores cuadrados formados a su vez yairocpabellones en forma de trapecio
separados por calles y una plaza en el medio {jedee ubican los puestos de venta (c). Esto,
seguramente duplicado formaba la totalidad delcalifie |a feria.

® Es el caso de los textos tedricos de Friedrictdtidt (11802-1846 9, Carl Alexander Heideloff (278865) o
Georg Gottlob Ungewitter (1820-1864).

" Milizia, FrancescpPrincipi di Architettura Civile Seconda edizione veneta, riveduta, emendatagadsziuta di
figure disegnate ed incise in Roma da Gio. Battfaiani Sanese, Bassano, 1804.

8 Kruft, Hanno-Walter; Historia de la teoria de tguitectura, T.I, Madrid, Alianza Forma, 1990, 027

° Milizia, FrancescoPrincipi di Architettura..., op. cit. p. 225.
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La fig. D nos muestra la fachada interior de lasales de venta. Dos niveles, el inferior
abierto, en base a columnas sobre alto basamento gntablamento recto sobre ellas. El
superior cerrado con ventanas rectangulares cooonear correspondencia con el intercolumnio
inferior y una cornisa horizontal a lo largo.
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Fig. 1: Planta y alzados de la feria de Verona

La fachada exterior, Fig. E, es mas compleja. Esstguina una gran torre almenada con
z6calo de sillar de piedra y una ventana angoattaycon arco de medio punto por arriba de otra
de un 6culo (d). EI muro de cerramiento, un poca fdjo, también esta almenado y tiene
z6calo de sillar de piedra; es ciego pero tienetarexs rectangulares en la parte superior,
similares a las del interior ya mencionadas. Eksgcesta formado por tres arcos de medio
punto, uno central mas alto y los laterales méassbagro con un 6culo sobre ellos, separados por
semicolumnas. Sobre estos se apoya un frontémtiliangue enfatiza el acceso.

¢ Por qué planteamos que el Mercado Modelo derivgrdieado reproducido en el texto de
Milizia? Porque si comparamos ambas obras con ideiemo veremos que las influencias son
innegables, siendo la segunda una reinterpretaeda segunda.

Si observamos la planta del mercado de Buenos Aigs2), podemos ver que se trata
también de un recinto cerrado, dentro del cuabsean locales para la venta de productos sobre
los bordes interiores y tres pabellones aislados eentro del conjunto. Al igual que en la feria
mencionada, se alinean sobre el muro interior dammgento, puestos de venta de productos de
abasto. Las diferencias entre los dos ejemplosaaden que, en Buenos Aires dos de las
paredes laterales de cerramiento son medianerasa (lzs calles Victoria y Rivadavia), en
cambio las otras dos son cuerpos de fachadas,dgmeda de contar con estos puestos hacia el
interior del conjunto tienen otros orientados haiaxterior, sin comunicacion directa con los
anteriores. Es decir, o que en el modelo de Veesaaimplemente un muro de cierre similar en
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Fig. 2: Planta del Mercado Modelo de Buenos #

todo el edificio, se convierte aqui en cerramieni®saracter diferenciado (de acuerdo a si dan a
medianeras o al exterior). Sin embargo se consgerahngual que el modelo original,

habitaciones de mayores dimensiones que artic@anesquinas (pero en el ejemplo local
subdivididos por razones funcionales).

En el centro del conjunto se ubican en forma lilnes pabellones, uno trapezoidal y los
otros dos medios trapecios formando entre ellosplaza abierta de forma irregular. Llama
enormemente la atencion las formas caprichosasstbs @abellones e inclusive mas, si los
comparamos con los demas edificios de esta tiplggé existian en la ciudad, en los cuales
estas partes del edificio se resolvian de formas simaples, generalmente rectangulos o formas
oblongas con los lados menores curvos o0 angula®® siempre formando un conjunto
uniforme. En este caso, el arquitecto habia oppadaina composicion atipica y algo compleja
para las necesidades utilitarias que el tema regu8r observamos nuevamente el modelo
publicado en el tratado de Milizia, no podemos daenta de que estas formas elegidas no
obedecieran a la busqueda de nuevas solucionesalé&sm funcionales sino que en realidad la
traza de estos pabellones era el resultado dertigipa en dos del sector de cuatro pabellones
con la plaza en el medio de la feria de Verona.d3ta razon, la plaza no esta en el centro del
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mercado, sino en uno de los lados y por eso tamlb®rpabellones con puestos tienen
diferentes formas. La resultante final del conjumespecto del modelo de referencia es la
consecuencia de la necesidad de acomodarlo anensiiones mas modestas del lote portefio,
sin querer resignar nada del original.

Los accesos, por este mismo proceso de adaptaamippco estan ubicados en el centro
del conjunto, como en ltalia, sino en las esquiyasumentados en cantidad posiblemente por
razones funcionales), habiendo desaparecido lodgberian ubicarse en el muro lateral, por
corresponder a paredes medianeras sin salidatealoex

Sin embargo, Frenando Moog no solo tomé de la dym@on del tratado italiano un
modelo funcional o formal, sino que desde el comodpuscaba asociar plenamente su obra con
el ejemplo historico y con las ideas tedricas quergpafiaban su eleccion. Esto puede también
verificarse al observar los alzados.

Si observamos con detenimiento el corte del Merddddelo (Fig. 3), reproducido en los
anales de la Sociedad Cientifitala fachada interior tiene dos niveles, el inferesta
constituido por una columnata sobre bases con lantabto recto y en la planta alta ubicé
ventanas rectangulares alargadas en correspond=cis intercolumnios inferiores y sobre
ellas una cornisa corrida. La solucion elegidareda a la de la feria italiana, casi un calconco
la salvedad de que en el ejemplo original las vexg#ano son verticales como en Buenos Aires
(que seguramente responden a un criterio funcioéalacorde con la época de ejecucion).

Es en la fachada exterior donde se ven las maytifie®ncias. El arquitecto aleméan, en

jj;‘_"__"_”.__u S e : e

GRAN MERCADO MODELO

Jullode 1212
Frrvandos Novy

L. @ Xraft Recorgutsta §2

Fig. 3: Alzados del Mercado Modelo de Buenos Aires

19 viglione, Luis A.; “El Mercado Modelo, ojeada seblos mercados del municipio”, énales de la Sociedad
Cientifica ArgentinaBuenos Aires, 1884.
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este caso, se aleja de la imagen de fortaleza wadadoptando una soluciéon mas elegante,
acorde con las nuevas necesidades comercialed giggoexXIX requeria (contar con una mayor
cantidad de locales rentables para la actividaccangit que debian, a su vez, adaptarse a los
codigos y reglamentos vigentes). Sin embargo nadiba el vocabulario neogoético y para no
perder las referencias con el modelo original mamil remate superior en forma almenada y
redujo las gruesas torres de las esquinas a pexjt@iiecillas (en realidad semicolumnas con
remate almenado), en un intento de reelaborar deloariginal, adaptandolo a una escala mas
acorde con la fachada y la ciudad (pues las endiones no serian compatibles con la escala de
la arquitectura local). De todas maneras, el awoquerido con ello, reforzar visualmente los
extremos del edificio. Lo que si ha desaparecidoptetamente en el edificio del siglo XIX es la
entrada triunfal rematada por el frontdn triangylagl z6calo de sillar de piedra. Los accesos
ahora estan ubicados en los extremos lateraletgy Esmados por tres arcos goticos (el central
mas ancho y alto) materializados por columnas dedpara los apoyos y mamposteria para el
arco, (como recorte del muro) y sin remate supetios accesos a la planta superior son sélo
puertas.

Como hemos podido ver, las vinculaciones entreyuntro edificio no son accidentales,
sino que hubo una intencion deliberada de utilglamodelo reproducido en el tratado de
Francesco Milizia, hasta el limite de lo admisilpler la ubicacion y necesidades de los
comitentes, desatendiendo las experiencias proi@si® locales en materia de edificios de
mercados, que era lo suficientemente sélida coma ger respetada. Por otro lado, el modelo
elegido por Moog no fue continuado, optandose esutsivo por resoluciones acordes con la
experiencia, que éste habia obviado.

Una posible interpretacion de esta renuncia aaldidion local lo representa el tema del
caracter, vigente en el medio profesional del siglo XIXqye Fernando Moog toma de las ideas
planteadas por Milizia en |dincipi.

Para Kruft, en esta obra Milizia postula, por udolal relativismo estético sin reservas,
segun la maxima "Bello es todo lo que gustay siguiendo la tradicién francesa, expone luego
una receta para acceder al buen gusto. Por otoodiahtea que los edificios -sobre todo los
publicos- han de poner de manifiesto caracter un circo y un teatro lanfiagnificenza
pubblicd’, un templo la thaggior sublimitd, etc. Relaciona de forma causal su concepto de
caractercon su idea de funcionalismo: "El principal vadier cualquier edificio radica en que su
caracter exprese su propia finalidsd" El caréacter se reduce, entonces, a la expresion de su
funcién (aunque no siempre esté conforme con edtaiclon simplificada y admita variaciones
por parte de los artistas en la forma de represettaaracter). Bajo esta relacidmncion-
caracter, entiende que ningun edificio podra cambiar deitum

A su vez, Milizia adhiere en su teoria a dos cates presentes también en la tradicion de
la arquitectura revolucionaria francesa: una edelda ‘architecture parlante™ y la otra esta
orientada hacia la grandiosidad. Esta Gltima seesrtca, a su vez en relacién con la nocion de
buengusta “grandi masse, grandi forme, grandi tratti, grandarp sono gl ingredienti delle
opere di buon gustd?

La interpretacion de los términasracter, sublimey arquitectura parlantees central,
segun nuestro modo de ver, a la hora de explisardaones de la eleccion de Moog para el
Mercado Modelo.

' Kruft, Hanno-Walter; Historia de la..., op cit.3%4

2 |bidem p. 274

13 Kaufmann, EmilL architettura dell’ lluminismpTorino, Enaudi, 1991, p. 123.
1 |bidem p. 123.
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La definicion decaracter, término que aparece ya a mediados del siglo Xafilla obra
de Boffand®, no fue tan simple como la planteada por Milizinoysiempre facil de definir ya
que tuvo, a lo largo de su desarrollo, diferentésrpretaciones. Donald Egbert entiende que:

(...) el caracter puede definirse como el conterdd una obra de arquitectura. Por
contenido se entiende aquello que la obra estinddata transmitir para ser observada
méas alla de la estructura o de la utilidad fisies -decir, los valores formales,

emocionales y espirituales que el arquitecto akaniravés de las formas que utiliza
como medio y, que pueden ser tanto generales cepexificas en sus connotaciones.
De este modo el contenido puede consistir primenganen la expresion, consciente o
inconsciente del arquitecto, de generalidades talew el espiritu del tiempo, la clase
social, la nacion, el régimen y la ideologia pcéty sociaf®

En términocaracter acompafno el proceso de conformaciéon del corpusptiisar de la
arquitectura en Argentina a lo largo de todo dlbsXJX. Sus significados también fueron muy
variados, pero en general estuvieron vinculadogsaehsefianzas impartidas por las escuelas
francesas.

La existencia del ejemplar de Francesco Milizideefacultad de Arquitectura, Disefio y
Urbanismo (UBA) da cuenta del rol fundante, normmtitécnico y de difusion que tuvo la
tratadistica de arquitectura desde los iniciogpdateso de institucionalizaciéon de la arquitectura
local, tal como lo muestra Claudia SchrhidSin embargo, no siempre es facil determinar de
gué manera ésta fue recibida e interpretada. EEncasb particular, en cambio podemos ensayar
algunas hipotesis que clarifiguen mas esta prolilema

En primer lugar, podemos decir que la eleccionndetielo por parte del arquitecto esta
vinculada al tema delaracter Moog encuentra en la feria de Verona un refererée afin con
sus intenciones de dotar a su obra de un valontivst. Los ejemplos existentes en la ciudad no
poseian cualidades particulares que los difereartide otros edificios comerciales y a su vez
carecian de referencias histéricas, dado que emd3udires se habia desarrollado un tipo
edilicio, hasta principios del siglo XX, diferera que existia generalmente en otros paises, en
particular en Francia, de donde venian las pritespmnovacionés. Si el principal valor de
cualquier edificio radica en que saracter exprese su propia finalidad, la feria medieval
representaba un signo claro de una funcién incalilila que se liga -por la historicidad- a la
feria moderna, el mercado del siglo XIX. Se relaaiale forma causal el conceptoadacter
con la idea de funcionalismo, tal como hemos \gste expresaba el propio Milizia al mencionar
cual era el principal valor de una obra de arqtutec

En segundo lugar, este arquitecto recupera el pomate grandiosidad expresado por
Milizia. Para el italiano, la feria de Verona canste “la miglior di queste fierg® y es el Gnico
ejemplo de este tipo que cita y reproduce en umanka de su obra. Esto lo convierte en el
modelo por excelencia, el de mayor dignidad, y @qupor la mediacién del tratado, un
caracter de grandezaDe esta manera -segun el pensamiento de Mikaaelve una obra de
buengusto

1> Boffrand, GermainLivre d"architecture Paris, 1745. Ver Szambien, WernBymétrie, go(t, caractéréaris,
Picard, 1986.

'® Egbert, Donald, en Schmidt, Claudia, “El caraetequitecténico y la ruptura de la tradicién clasien Critica
1993, Buenos Aires, Instituto de Arte Americanaeektigaciones Estética (FADU-UBA), 1993., p.6.

7 Shmidt, Claudia, “El caracter arquitectonico.op, cit

18 Ver Pevsner, NikolausA History of Building TypesNew Jersey, Princeton University Press, 1976ci6ti,
Radl, “Los mercados de abasto en Buenos Aires thugrsiglo XIX”, en Revist&ummacoleccidn tematica, 2/86,
Buenos Aires, 1986.
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A su vez, la excepcionalidad del ejemplo, en rélacion lo restante construido y con la
historia, lo transforma en un ejemgdarlante de significado univoco aunque dado el alto grado
de erudicidon necesario para comprenderlo, no dideesias que a los miembros del campo
profesional.

Como hemos podido ver a lo largo de este trabap,rélaciones entre la teoria de la
arquitectura y el desarrollo de un campo profesitotal son bastante complejas de entender.
Sin embargo la profundizacion sobre el problemacdecter puede aportar un camino que
conduzca a nuevas interpretaciones.

En este caso, el analisis del proyecto del Merddddelo nos permitié descubrir algunas
de las operaciones que los arquitectos decimon®néizaban para concebir sus obras. En este
caso, Fernando Moog recurrié a la traduccién dealma reproducida en el trataBoincipi di
architettura civilede Francesco Milizia. Sin embargo su trabajo nosistio simplemente en
copiar un modelo, sino que al mismo tiempo estalbéiando a una teoria, la dedracteren el
significado que le otorgaba el tedrico italiano.

También es importante sefialar que la eleccion stdbey del modelo es una decision
personal del arquitecto, dado el alto nivel de iefGd que era necesario para hacerla, y en la
cual el comitente no tenia ninguna injerencia.

Finalmente podemos decir que el arquitecto no c¢ofiiro que traduce un modelo
consagrado, ya que lo adapta a las necesidadéss@eao sin perder el significado primigenio.

*Instituto de Teoria e Historia del Artdulio E. Payrd';, UBA



