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JUDEOCATURAS. CARICATURAS ANTISEMITAS EN LA PRENSA NACIONALISTA PORTENA
(1937-1939)

Marcela Gené*

Se pueden decir muchas tonterias, y escribirs@socly no
mataran ni cuerpo ni alma, todo seguira como anfeso
la tonteria puesta ante la vista tiene un poder ic@goor
encadenar los sentidos El espiritu queda esclavizad
Goethe Hazme Xenien, If-

El gigante giboso vestido de levita se recorta esabr horizonte de cupulas orientales.
Barba puntiaguda, grandes orejas y nariz gancham@a,los rasgos sumarios que definen el
estereotipo del “judio”. Una imagen convencionalyariable en sus caracteristicas fisicas,
reproducida por centenares en las publicacionageifas en los afios ‘30, a través de las cuales
los sectores de la derecha mas radical aspiralj@opalarizar su furioso antisemitismo. Sin
embargo, la retérica visual antisemita lejos estddaagotarse en tal relato fisonémico: una
extendida galeria de monstruos donde desfilabaasidcéfalas, dragones, inquietantes pulpos
0 serpientes fueron figuras recurrentes, y nunfigientes, para expresar cabalmente el odio
visceral hacia el “enemigo de la Nacion”.

El nacionalismo conociéo una etapa de gran expansiire los afios 1932 y 1943,
transformandose de un grupo reducido de intelezgumlun movimiento de protesta que reunié a
un conglomerado de grupos divididos que nunca pled@ar a conformar un frente Unico o
partidd. La prensa cumplié un rol decisivo en la elabdnagi difusién de esta ideologia y en
poco tiempo las publicaciones se multiplicaron. tbdas ellas, la mas ambiciosa empresa
editorial fueClarinada, (1937-1945) revista de ochenta paginas y portatta que consagraba
importantes espacios a la imagen. Lo que la diséirde sus semejantes es el alto impacto visual
y desde la caricatura de tapa se anticipaba coiderstia el tenor de aquéllas que el lector
hallaria en su interior.

Estas imagenes no sélo acompafaron los discumosgsie sintetizaron, concentraron,
estandarizaron un tipo humano fijandolo en la mé@moolectiva. Su conservadurismo formal,
en la medida que son pocas las variaciones de tigtdsgias a lo largo del tiempo, y la
plasticidad para adecuarse a diferentes contextms, posibilitado su emancipacion de los
cuadros de la literatura militante o de los cuegbmsrinales antisemitas, para constituirse en un
toposde la discriminacion.

En principio, podria pensarse que analizar estagataras nada agregaria a las
argumentaciones acerca de las teorias del comp@i pniversal, ni a las diatribas contra “la
causa de todos los males que asolan al pais”, tiadas en cuanto escrito nacionalista viera la
luz en la época. Cierto es que las imagenes narbgsra dar cuenta de los complejos meandros
que describié el desarrollo del nacionalismo cabdén el pais en el curso de mas de un siglo,
cuya reconstruccién ha sido tarea de jovenes lddtmes en tiempos recientes

! Citado en Gombrich, Erngtleditaciones sobre un caballo de jugudarcelona, Seix Barral, 1968, p4g.177.

2 Navarro Gerassi, Maryshos NacionalistasBuenos Aires, Jorge Alvarez, 1968.

% El estudio mas completo sobre el tema es el déeDawovich, Nacionalismo y antisemitismo en la Argentina
Buenos Aires, Javier Vergara edit, 2003. Véase imBuchrucker, CristianNacionalismo y peronismo. La
Argentina en la crisis ideoldégica mundial (1927-595Buenos Aires, Sudamericana, 1987, Cap. Il “Dedlary
diferenciacion del Nacionalismo”; Senkman, LeonafbAntisemitismo en la Argentin8uenos Aires, CEAL,
1999; AA.VV. La derecha argentina. Nacionalistas, neoliberatasditares y clericalesJavier Vergara edit, Buenos
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Pero en el contexto de estas publicaciones, lasataras abandonan el lugar de
“llustracion” de los textos para erigirse en instanto depractica politicade estos grupos, en
“figura mayor del discurso antisemifa’En este sentido, nos interesa reflexionar sobre e
funcionamiento de las imagenes de prensa como d@rtexror y de exclusion.

Transgresora por naturaleza, la caricatura juegaacoonnivencia del espectador.

Los cambios de escala, la alteracion de proporsjolas desviaciones del canon de
representacion figurativo, fueron sefialadas corapipdades intrinsecas de un género que desde
sus origenes se empefid en burlarraitaesispuscando con ello provocar hilaridad.

Sin embargo, la comicidad aliada a la deformacigicd o el humor satirico asociado a las
costumbres o a los rumbos de la politica, que téxito cosecharon en la prensa desde el siglo
XIX, no son suficientes para explicar fehcionamientade las caricaturas antisemitas, que no
parecen adscribir enteramente a ninguna de estsificaciones, aunque gravitan en el borde de
esa triple frontera. Si el “ritrato cariccato” rdéea un individuo particular, el caso que nos
ocupa estereotipa a un colectivo religioso/ragala caricatura politica satirizaba las acciones
de la clase dirigente, en estos monigotes se pialyg@lgo mas que la fuerza de una ideologia:
una violencia potencial que la construye en untobjtual.

La gacela del pigmeo

Un especialista en arte primitivo contaba su erpeia vivida una expedicion al Africa.
Habiendo solicitado a los pigmeos que matasen aoel@ los sorprendié al alba dibujando en
la tierra al animal que debian cazar y luego lanmaa flecha sobre el dibujo. Para estos
primitivos, el esquema es la expresion de un dgs#anismo tiempo representa la satisfaccion
del mismo: ellos creen que el animal sufre necasemte la misma suerte que la imagen.
Naturalmente, luego habia que cazarlo pero la aguiégica anticipaba el éxito de la empresa,
aungue se desconoce el destino de aquellos pigragzadores.

En nuestros dias, las fotografias periodisticasesdwn sobre practicas que reconocen
también una existencia milenaria. Vimos en el diariraquies enardecidos que, con la ayuda de
las tropas “victoriosas”, derriban colosales estatde Saddam Hussein, como antes los bustos
de Ceaucescu o hace cincuenta afos los de Stalirejedcicio de violencia simbolica no
equiparable por cierto a los alcances de la maggaan sino a la destruccién de mitos colectivos,
y a la consagracion de otros nuevos. Rituales\d&sion del orden existente vociferados por la
executio in effigieque reemplaza la agresion fisica por la ofenggueia en el honor de un
individuo, y con él, de todos los valores y creaa@jue encarna.

Tanto la multitud de manifestantes, como antesaehdor prehistorico, llevan a cabo
acciones, similares pero no analogas, con el mishjetivo de neutralizar otras acciones,
desactivar otros poderes, mas alla de las razomeadh circunstancia, ya sean politicas o de
supervivencia. Podria pensarse a nuestras caasalarlos afos treinta como un moderno relevo
de tales practicas milenarias: ademas de “divedpéraban como una “ejecucion”, violentando
por denigracion, pasando de la humorada a la pagi@h efectiva de ataques contra personas e
instituciones de la colectividad judia. Como laajaalel pigmeo, la imagen funcionaba como
sustitutd, estigmatizando al “enemigo” a través de un estigre racial, construido sobre una
suma de rasgos fisicos que llevaban implicitosgside orden moral.

Aires, 2001; MacGee Deutsch, Sandtaunterrevolution in Argentind900-1932The Argentine Patriotic League
University of Nebraska Press, Lincoln & London, &98de la misma autorédas derechas. The extreme right in
Argentina, Brazil and Chile, 1890-1938tanford, Stanford University Press, 1999.

4 Matard-Bonucci, Marie-Anne,Limage, figure majeure du discours antisémiteh Vingtieme siecle. Révue
d’histoire, No.72, Paris, Presses de Sciences Po, octobesntiée 2001.

®> Gombrich, Ernstob.cit, pag.12 y ss.
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Para que una representacion sea categorizada cbeneatipo, afirma Ruth Asmossy, es
necesario que “sea simple, mal fundada, incor@at@enos en parte y tenida con una seguridad
considerable por un gran nimero de persdn&s’esupone en suma una aprehensién reductiva
de la realidad, de segunda mano, sin verificacidtica por parte del sujeto o grupo. Este
estereotipo fisondmicaolectivono era en modo alguno una “creacion” de los ditieg de
Clarinada, pero tampoco provenia de tradiciones de reprasiént demasiado antiguas. Las
caricaturas antisemitas reconocen la misma fechaadeniento que el antisemitismo como
ideologia, a fines del siglo XX cuando se expandieron en la prensa ilustradadsanen torno
al caso Dreyfus.

Si el affaire fue el momento de la puesta a punto de los codigosepresentacion del
“judio” y de la “internacionalizacién” del antiseiisimo y sus figuracion@shay también un
vasto campo de tradiciones de representacion gouetede. Fue en la Alta Edad Media, cuando
se origind esta “matriz’ al proliferar las imagengse registraban sus “particularidades”
culturales asociadas a una caracterizacion fisiea segun Blumenkranz, bien puede definirse
como “caricaturas” En verdad, estas obras se situaban en el tedeeniebate religioso y eran
mas producto de un “antijudaismo cristiano” quedantisemitismo en sentido modetho

Considerada en el tiempo largo, se constata urableotestabilidad” formal de la imagen
gue conserva sus connotaciones originales y vapocando otras nuevas, en un proceso mas de
adicion que de reemplazo de significados. Por larakeza de nuestro trabajo, nos interesa
indagar en los origenes del motivo y su fortun&hisa, para explicar las proyecciones de estas
iconografias en el periodo que proponemos examinar.

Estridencias de clarin

En 1937 la revist&larinada hace su presentacion en sociedad y desde el oesipliega
todo su arsenal simbdlico. El toque de clarin ndigpdaltar en el alerta a la poblacién sobre la
amenaza bolchevique que se cierne como monstrxasacencia de la Revolucion soviética.
Sintética y literalmente, se presentan las pieZascas de un ideario: la ancestral polaridad
Bien/Mal a través del apolineo granadero enfremandn monstruo que se esfuerza en parecer
aterrador, apelando a cédigos de representacitmiltstracion infantil.

El nazismo habia encontrado €farinada. Revista mensual de propaganda argentina y
contra propaganda rojasu vocero mas radicalizado y de hecho estabetainente subsidiada
por las agencias de propaganda del Reich, aunqueenta Unicd’. Era la Ultima criatura
prohijada por Carlos Sylveira, su mentor y directprien contaba para entonces con una larga
militancia antisemita y anticomunista: habia form&a “Comision Popular Argentina contra el
Comunismo” en 1933, y tres afios mas tarde su Ebmdmunismo en la Argentingia la luz

® Amossy, Ruth. Les idées recues. Sémiologie dadstgpe. Paris, Nathan, 1992.

" El término “antisemita” fue acufiado por Whilhemrvan 1879, y es a partir de entonces que el térmgsulta
adecuado para diferenciarse del tradicional artigrdo catdlico. Lvovich, Dob.cit,pag.50. Para un examen de los
fermentos catélicos antiliberales que condujerda @closién del antisemitismo austriaco en tornd 880, véase
Schorske, Carl. “Politica de un nuevo tono: un atstriaco” erviena Fin-de-siécleBarcelongGustavo Gili, 1981,
Cap. Il

8 Gervereau, Laurent. “Des limites du visible auitirs de l'intelligible” en Les images qui menteHiistoire du
visuel au Xxe.siecle, Seuil, Paris, 2000, Cap.ll.

° Blumenkranz, Bernard, Le juif medieval au mirair léart chrétien, Paris, 1966.

19 Jacques Le Goff sefiala que el siglo Xl es “upacéd de profundas mutaciones en las relacioneadiesjy
cristianos, el gran periodo de repudio de las caodawles judias por parte de la cristiandad”. Enneseeo, a través
de losexempla- anécdotas relatadas por los predicadores ces fitorales- se difundié una imagen del judio que
tuvo un resonante éxito. Le Goff, Jacques, “El quéih losexemplamedievales. El caso déllphabetum
Narrationum” enLo maravilloso y lo cotidiano en el Occidente medlgBarcelona, Gedisa, 1991.

1 Lvovich, D,ob.cit,pag.343. En 1940, este subtitulo se reemplaz&puista anticomunista y antijudia.
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casi simultaneamente a la entrega del informe Sanchorondo sobreRepresion del
comunismen la Camara alta, y cuando las novelas antisemédiugo Wast ©ro y El Kahal-
se consagraban como éxito de ventas.

Ese mismo afio, “Matajacoibos”, el dibujante esitefilone en escena a sus aberrantes
monigotes en el concurso “Qué es un judio?”. Ldalphgina de “respuestas” se anima con dos
dibujos: el primero, una sugerencia de la reviata fa construccion de un “Monumento al Judio
desconocido”, un obelisco inspirado en el que unaaries se habia inaugurado en Buenos Aires.
El segundo, un “retrato”, una “broma” visual qubservado del derecho y del revés, grafica dos
expresiones de un mismo esteredtipta doble caricatura “interactiva”, parece hatesido la
suficiente repercusion como para que se la reemaplesta vez como tapa color, en 1941.

Pero el desarrollo de la Guerra Civil Espafioladam los redactores de la publicacién un
material inapreciable, que les permitié cargatildss contra el comunismo soviético, producto
del complot judio universal, y glorificar el firmamto fascista simultdneamente. La
reproduccion de fotografias levantadas de diargsublicanos, que muestran escenas de
socorristas empaquetando viveres, o retratos dieianibs leales, sirvieron para desplegar
argumentaciones en torno de la disolucion moradaada por la alianza ruso-judeo-comunista.

La obsesion por encontrar algun sigro
manifiestamente  revelador  del
“demoniaco pacto” llevé a ur
editorialista de mente febril al limite
de postular que la “estrella” de |
bandera soviética era la pruel
fehaciente de la cooperacion judia «
la contienda. Finalmente, semejan
accion sistematica de
contrapropaganda no hizo mas q
abonar una paradoja: los mism¢
nacionalistas enemigos acérrimos
la “Espafia leal” han difundido ma
material grafico revolucionario qut
cualquiera de las publicaciones (
los grupos solidarios con lo
republicanos.

Las organizaciones pro-ayud
a Espana, que proliferaban €
Argentina al igual que en otro
paises, se habian vuelto el may
blanco de ataque. Com
improvisados espias, los redactor
de Clarinada se escurrian en la
reuniones, publicando luego ur
cronica ligera, en tono de comicida
que el dibujante sintetizaba a trav
del motivo que era de rigor para

caso: el pulpo. D "Dy denarticn®, S O W AT g saefe s0n ——

Fig. 1.Clarinada Afio I, n. 5, 1937

12 Estos esquemas “reversibles” que comenzaron adiiie en tiempos de la Revolucién Francesa, reiermm
un éxito notable ya que fue una formula muy reetgdara satirizar a la Iglesia y a la aristocrabiaprat, Annie.
Histoire de France par la caricatur®aris, Laroussd,999.



VI Jornadas — Estudios e Investigaciones

5

Expresion del poder tentacular, el pulpo aparecdosnrepertorios de representacion
politica occidental a fines del siglo XIX, en c@pendencia con los grandes combates contra el
capitalismo -en particular de los anarquistas- yopasicion a la expansion de los imperios
coloniales. Frente a otras alegorias de la opresiomo la serpiente o la arafia que entrampa a la
victima en su tela, la figura del pulpo redoblasstignificados por la capacidad regenerativa de
sus brazos y cuya aniquilacién sélo es posible améeliun golpe certero en la cabézélo
obstante, en el lenguaje grafico de los sectoréseantas, ningin ejemplar de la fauna
monstruosa -desde los pequefios insectos hastagkrstes deformes- fue descartado. Asi, un
piojo con cabeza humana, se postulaba como el emalde la “Organizacién popular contra el
fascismo y el antisemitismo”, funcional a la id&oécion de sus miembros como “judios y
piojosos”.

En los ocho afios de
existencia de Clarinada,
Matajacoibos -que adn
permanece en el anonimato
escudado tras tan sutil
seudénimo- construyé el
“antisemito” en el plano
gréficd®. Sus caricaturas
llegan a un punto tal de
exageracion fisondmica que
finalmente pierden ribetes
dramaticos. Sin duda habia
en el dibujante cierta
complacencia en la
humillacién de sus
victimas, pero el observar
la composicion de escenas

Iadrones de Espana, gue gritaban “no pasarin® hay prafugo

Las

Fig.2.Clarinada, Afio II, n.23, 1939. delirantes en medio de paginas saturadas de
solemnes discursos contra el “peligro judio”, no

puede sino provocar un efecto paradojico. Es loauere con las dos caricaturas publicadas en
1939, con las que Matajacoibos celebraba el triuddb franquismo a través de la derrota
republicana. Sobre el “Muro de los Lamentos” cofolana del mapa de Espaiia, “lloran” John
Bull, el Tio Sam, Marianne, el militar soviético g judio “apatrida” -las Brigadas
Internacionales-, todos ellos desdentados personaje ostentan en sus traseros la marca de la
expulsion; juego también de inversion de los silmbale los leales: el lema “No pasaran!” es
ahora la advertencia a los vencidos, “pero pasares. el balance de los vencedores.

Los “rojos indeseables” -la plana mayor del antifpaismo- son recibidos en la frontera
por una otrora bella Marianne transformada en dadable matrona de rasgos semitas,
metamorfosis similar a la padecida por la Repul#ispaniola.

Pero el peor de los enemigos, el “comunista”, marem tratamiento acorde con su
“peligrosidad”. No era cuestion de cultivar la velmamoristica; para prevenirse, nada mas

3 La lucha del hombre con el pulpo, como alegorihetérentamiento con fuerzas poderosas, aparece en
literatura de mediados del siglo XIX. Victor Hugolees travailleursde la mern(1866) y Julio Verne eNeinte mil
leguas de viaje submaringl869) describen estas escenas que son ilustreolasigual realismo. En las
apropiaciones politicas posteriores, subsiste e@alpo. Gervereau, Lauremwt).cit, pp. 40-42.

4 Matard-Bonuci, Marie- Annegb.cit.
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adecuado que las fotografias que muestran el rosted’. Los judios se prestaban a la
caricaturizacion; los comunistas no. Cierto es gudérminos generales la representacion del
judio, homologado en el imaginario nacionalistacaiunista, resultaba lo suficientemente
inclusiva para no ser necesario apelar a una imdgerenciada. Sin embargo, la reaccion ante
la ideologia “pura” imponia recurrir a formas dgmsion totalmente opuestas a la libertad que
ofrece el dibujo: si la caricatura permitia un o fantasioso de la violencia simbdlica, la
fotografia circunscribia al enemigo con claridadmo el pigmeo a su gacela. Y desde la
perspectiva de nacionalistas y catdlicos, los “amstas”, fueran o no judios, fueran
simpatizantes o militantes, eran finalmente quigngaban en la arena politica.

Asi, los enemigos “concretos” y temidos desfilapon la “Galeria Roja”, una seccién fija
a doble pagina, donde se publicaban las fotogrdBadirigentes del PC, sindicalistas, obreros,
amas de casa, estudiantes e intelectuales y elratinaigural se engalana con la fotografia de
David Alfaro Siqueiros, cuya actividad de confeist& en Buenos Aires afios antes habia
agitado el ambiente intelectual portefio mucho méssy experiencia plastica en el so6tano de
Botana.

A semejanza de laGalerie Roguede criminales, la seccion tenia por finalidad
individualizar a los “delincuentes” mediante pracgeéntos objetivos propios de la actividad
policial: fotografias de estricta frontalidad setps de un sumario curriculum, con “alias”
incluido, tarea que se vio facilitada por la coag&n directa de la ‘Seccion Especial de la
Policia contra el Comunismo’ que, segun denunciafiembros del PC, ofrecié sus archivos.

Hasta entonces Matajacoibos recorre con sus aadsatodos lodoci de la politica
nacional y las repercusiones de los avatares steymales, ensartandolos como abalorios que
agregaban algun atractivo visual a las notas irdgmb&emente reiterativas deCdarinada

Un afio méas tarde, los dibujos asumen una panicideocidad. Después de la
Kristallnacht el Reich comenzaba a “concientizar” al pueblaondle sobre la “cuestion judia”,
preparando el campo para desplegar en la praatisalucion final”.

Volvamos un momento a la ilustracién inicial. Lgpdade agosto de 1938 presenta la
imagen del “judio errante”, umopos literario e iconografico antiquisimo de la tradrti
antijudaica. Como representacion del pueblo elegidechazado, el mito del judio errante, que
los alemanes llamader ewige Judey cuya alusidon mas antigua data de 1602, es gouaafi
simbdlica de la movilidad espacial que subyaceaemémoria occidental procedente demo
viator medieval. Los vendedores ambulantes judios recoEimopa y Cercano Oriente y en las
ciudades estaban confinados a las “juderias” ottgéie lo que significaba la doble exclusién
del cuerpo social y del tejido urbdno

!> Durante la primera cruzada, aparece un foso g las sectores de los judios de los de los @niss en plena
ciudad, que se agranda progresivamente. Este eomfinto espacial indica el temor a la infeccionlalépeste
judia” en virtud de la especializacion en la adéd comercial y bancaria. Si bien desde el 1200:hHgs o barrios
de fraternidades judias, la palabra “guetto” noregm sino hacia 1516 en Venecia, aunque existemnady
semejantes desde mediados del siglo XIV en Alemanijaartir de 1320 comienza la era de pagroms hasta la
expulsidn definitiva en 1492 de los judios de Espajue hasta entonces habian formado la comunided m
numerosa y activa —desde el punto de vista culjuegbnémico- en tierras cristianas. Zumthor, Paalimedida del
mundo. Representacion del espacio en la Edad Mthdrid, Catedra, 1994.
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Si el “judio errante” sigui6 a
lo largo de tres siglos un derrotero

@ asociado a significados morales, por
cuanto era expresion del
arrepentimientt, el antisemitismo

de Estado recuper6 el costado mas
oscuro de la tradicidon de esta figura:
el de la condena a vagar eternamente
sin la liberacion de la muerte, con el
dinero como U(nica “patria”. La
resurreccion 'y ampliacion de la
leyenda cristiana permiti6 a la
propaganda nazi demostrar que otras
razas habian también sido victima
de la carencia de sentimientos y
valores morales de los judios. Su
uso extensivo se verifica entre 1937
y 1940, entre la inauguracion de la
exhibicion de “Arte degenerado” y
el estreno dder ewige Judefilm
pretendidamente documental, el mas
violento de la trilogia que se
completaba conJude Sissy Die
Rothschild’.

El antisemitismo vernaculo, o
al menos la nazdfilaClarinada,
apenas hizo apelacibn a esta
iconografia, posiblemente porque el
despliegue de los “bestiarios”
resultara mas directo y eficaz que el
recurso a una compleja y mas
intelectual leyenda, de la quizas no

Fig.3.Clarinada, Afio I, n.16, 1938 todos tuvieran noticia. Por ello,

resulta sorprendente la copia del

poster difundido en Munich en 1938, pero modificatbo modo que resultara adecuado a la
difusion local. La transformacion de los rasgospregando el “vicio”; el mapa aleman
reemplazado por el de una Argentina vagamente @onrorfizada, sefialando el caracter
“cautivo” del pais en manos del extranjero inasabilii. Un chaleco escocés apenas eshozado
como atajo para incorporar connotaciones antiimpstas, mientras que el horizonte de cupulas
orientales evoca ambiguamente el paisaje rusopyoeedencia geografica del protagonista. La
avidez de la mirada no parece registrar el dineymo era de esperarse, sino a otros objetos de
codicia del judio como la morfina y otras drogas.l®insdlita introduccion de estos factores, no
puede menos que inferirse la intencionalidad derddgo y ofensa llevada al limite extremo, si
ademdas se tiene en cuenta la inclusidbn de una beyemda rimada en la tapa, bastante
excepcional, que pretendia imitar el acento detréeyero”:

'8 Una de las tantas leyendas surgidas en tornd®adn de Cristo, fue la del judio que en una de#ddas de
Jesus, lo conminé a levantarse y seguir camindradprofecia de Jesus fue: “Y tu andaras hasta queigiva”.
" Welch, David;The Third Reich. Politics and propagandiéew York, Routledge, 1995, pp. 72-82.
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Yo ista Pobre Judio, Gran Rabino, Gran Traficante
Pirsiguido pir nacionalistas de todas partes deidou
Pirqui riparto oraciones religiosas di Palestinas..
Con un poquito di “heroinas”......

En la préactica, el modelo mas inmediato eran laEataras de Fips eDer Sturmer,el
mas “prestigioso” semanario popular fazjue, al parecer, Matajacoibos, como muchos de sus
colegas, conocian de cerca a juzgar por las relesiepistolares que el director mantenia con el
‘Ministerio de Propaganda Aleman’ y por las ya menadas “contribuciones” que tal
organismo le hacia llegar. Es posible que las mrtidoes nazis hayan servido de inspiracion, y
aun copiado directamente en mas de una oportunfuEd, en manos de Matajacoibos, los
tradicionales estereotipos “semitas” se adaptars alésignios del antisemitismo vernaculo, de
modo gue resultaran adecuados a la difusion local.

No obstante, “copiar” no fue la norma. Los dibugentenian la suficiente autonomia de
accion y el talento para disefiar a sus victimasedols moldes de sus mas extremas fantasias de
intolerancia y crueldad. El mismo del pigmeo.
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