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L A IMPORTANCIA DE SER EDITOR .
CONTRIBUCION DE JEAN L EBLOND A LA DIFUSION DE MOTIVOS FRANCESES

Agustina Rodriguez Romero*

El presente trabajo propone aportes en torno eekepcia y difusion de motivos franceses
en América colonial al tiempo que plantea avangesaeinvestigacion de la figura de Jean
Leblond, editor de estampas parisino del siglo X¥bmo un protagonista del comercio de
imagenes del periodo.

Jean Y Leblond —pintor, editor de estampas y mercademdgenes— nace entre 1590 y
1594 y fallece, sin dejar descendencia, en 1666.28 de mayo de ese afio se realiza el
inventario post-mortem del editor, un extenso domutim en el que se registran numerosos
cuadros, esculturas, estampas, dibujos y placasobee? El estudio de los 978 cuadros
documentados ensefia un amplio y variado conjurigpocas obras de interés para la historia
del arte francés del periodo. Segun Maxime Prdausktimacion de 4.005 libras por el total de
pinturas se presenta como un promedio muy débilmdgoco mas de 4 libras por obra,
resultando incluso una coleccién de poco interésa gh mercado de arte de la época. Sin
embargo, en un analisis detallado del conjuntaeseubren obras de un inusual valor a la hora
de profundizar en el estudio del comercio de cuadrograbados franceses con Espafa y
América.

Leblond forma parte de una importante familia dieoeels de estampas: su padre, Nicolas
Leblond, su hermano, Roland, y su sobrino, Jeaselldedican a la edicion. No contamos con
muchos datos de su vida pero se sabe que fue pingadlitor. Asimismo, el estudio de su
inventario lo revela como coleccionista y merca&.hace dificil reconstruir su actividad ya
que son pocas las estampas por él editadas quenfmesuna fecha o el domicilio detallado,
menos aun las que cuentan con ambos datos. Dislimiamentacion permite reconstruir sus
cambios de domicilio y de insignia, reforzando lescos datos que permiten fechar su
produccion. En cuanto a las obras por él editdél@gud, en dhventaire du Fonds Francaia
caracteriza comouh mélange assez curieux de qualité et de médisérit

Claude Vignon —prolifico artista francés del cuainos trabajado la relacion de su obra
con Espafia y América en ocasiones anteribraparece nombrado en diez ocasiones en el
inventario de pinturas de Jean Lebldridel total de 53 cuadros de Vignon, destaca la skei
Reyes y Profetas del Antiguo Testamgeotmjunto que —grabado por Francois Poilly y Gerar
David— tuvo una amplia difusién en Amérft&uillet de Saint Georges, primer biégrafo de

! Para la biografia de Jean Leblond, ver PréaudiveaxPierre Casselle, Marianne Grivel, Corinne lat@ize,
Dictionnaire des editeurs d’estampes a Paris stdsdien RégimeParis, Promodis, 1987, pp. 203-204 y Préaud,
Maxime, Inventaire du fonds francais, graveurs du XVllekeParis, Bibliotheque Nationale, 1989, pp. 296-300.
2 Archives nationales, Minutier central, étude Xske 136, 28 mai 1666. Trabajamos este documepeetia del
andlisis y transcripcion que ha realizado MaximéaBd. “L’inventaire aprés décés de Jedn_éblond (vers
1590/1594-1666), peintre et éditeur d’estampestuvdties de I'estampe, mayo-junio 2002, pp. 19-37.

% Préaud, Maxime, Inventaire du fonds francais, guas du XVlle siécle, op. cit., p. 300.

4 Rodriguez Romero, Agustina. “Un viaje a Espafiau@é Vignon y las fronteras del arte en el siglollX\én
Actas del 11° Congreso Internacional de Teoria stdfia del Arte y X Jornadas del CAIA, “Discutir ehnon,
Tradiciones y valores en crisis”, Buenos Aires, 8A2003, pp. 317-326. Para un catélogo razonada déra de
Vignon, ver Pacht Bassani, Paola. Claude Vigno8318570. Paris: Arthena, 1992.

® Hasta el momento no se ha encontrado documentgaiémaga suponer algin tipo de asociacion entterpy
editor pero no sorprenderia que Vignon participarda edicion de sus pinturas. Este pintor erajiasio, un habil
comerciante que —al igual que otros artistas débge— promovia la difusién de su obra por medicalg@as.

® Rodriguez Romero, Agustina. “Presencia del gralfied@és en el Virreinato del Perd”, Antas del |ll Congreso
Internacional del Barroco Iberoamericano, “Territia, Arte, Espacio y SociedadSevilla, edicién digital, 2001.
Ibidem, “Un francés en el Virreinato del Perd. Agesriconograficos de Claude Vignon”, Aatas del ler Congreso
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Vignon, al enumerar algunos coleccionistas de ta del pintor sefialabalJh autre curieux,
nommé M. le Blond, eut de lui plusieurs tableatxdaize, entre autres, qui représentoient les
douze rois d'Israét’ El estudio de este inventario confirmaria quedespna a la que se refiere
Saint Georges es Jean | Leblond o alguno de sgemi#isntes.

Como sefialdbamos, los motivos franceses dRéyesy Profetashan tenido una enorme
difusién en suelo americano. A partir del hallazigolos modelos, hemos podido encontrar —
desde Quito hasta Mendoza— mas de un centenarrde gbe los retoman. Lo peculiar de la
iconografia de los personajes del Antiguo Testamalivio la tarea del rastreo de imagenes.
Ahora bien, el estudio de la figura del editorjrstentario, su fondo editorial y, en particulas la
estampas realizadas a partir de la obra de Vignas,condujo a un nuevo acercamiento a las
obras americanas. Con el fin de comprobar si atasografias de origen francés tuvieron
difusibn en América, fue necesario prestar mayen@bn a tematicas mas vastas, como
Evangelistasy Apostoles conjuntos de retratos pintados por Vignon y edisapor Leblond.
Estas obras —asi como las que conforman el conflafReyesy Profetas- se asemejan en tanto
representan a personajes de medio cuerpo, en peadi@nte a una mesa, en actitud de leer o
escribir un libro, o sosteniendo el libro en suswasa En general, destaca el trabajo de manos y
rostros, con miradas que se elevan o se dirigespactador.

En esta oportunidad nos es posible presentar amfumto de estampas francesas que
circularon por suelo americano, estampas que tanfbé¥on editadas por Leblond e ideadas por
Vignon. Se trata de cuatro grabados sobre el temasiEvangelistasprobablemente basados en
el conjunto sobre el tema que aparece en el innendal editor. Desaparecidos las pinturas
originales, las estampas no fueron consideradas comjunto. En su catalogo razonado sobre la
obra de Vignon, Pacht Bassani asocia los grabaddad Lucasy San Marcoscon unSan
Pabla® A partir del estudio de los grabados de Ena@ngelistascomo conjunto, se advierten
similitudes de datacion San Juany San Mateohan sido datados alrededor de 1640-, de
tipologia utilizada en el texto que acompafa lagemay de las férmulas editoriales que
presentan etxcuditde Leblond.

Evidentemente, en América las estampas circulamnocconjunto ya que en el altar
principal de la iglesia de Tomave, a poco mas deklldmetros de Potosi, encontramos cuatro
cuadros de logvangelistasgue responden a estos motiVds llamativo del caso es que las
paredes laterales de esta iglesia de nave Unicmasm un conjunto dBeyesy Profetas
resultando una distribucion iconogréfica que sagerde sorprenderia a Vignon y Leblond.

Esta coincidencia de dos conjuntos editados polobdby basados en la obra de Vignon
se repite en la Catedral de Cuzco, donde enconsrama@onjunto d®eyesy Profetas—que ya
habiamos presentado como derivados de motivosefsase y otro dé&vangelistas ambos
atribuidos a Antonio Sinchi Ro¢4.De los cuatro evangelistas, s6lo hemos podidonemr el
modelo francés en eban Mateq aunque aqui se ha modificado un poco la comgsici
afladiendo una cartela y un angel que se apoya stiresosteniéndola. La presencia en una
misma iglesia de dos conjuntos basados en estahepas mismo artista y un mismo editor abre

Internacional/ 1X Jornadas de Teoria e Historia s Artes, “Poderes de la imagenBuenos Aires, edicion
digital, 2001.

" Saint-Georges, Guillet de, “Claude Vignon”, en Biasx, L. et al. Mémoires inédits sur la vie et les ouvrages des
membres de I'’Academie Royale de peinture et detseal Paris, J.B. Dumoulin, 1854, pp. 277-278.

8 Cfr. Pacht Bassani, Paol@laude Vignon, 1593-167@aris, Arthena, 1992, pp. 334, 394-95 y 414,

° Cfr. Documentos de Arte Colonial SudamericaBuenos Aires, Academia Nacional de Bellas Artes|al
Republica Argentina, 1948, pp. 74-76.

10 Cfr. Mesa, José de y Teresa Gisbiistoria de la pintura cuzquefidima, Fundacién Augusto N. Wiese, 1982,
p. 169y ss.
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nuevos interrogantes —aun por responder— acercanatb en que estos grabados llegaron y
circularon por América.

De los conjuntos relevados hasta el momento salysmpajes del Antiguo Testamento, el
conjunto de la Catedral pareceria ser —junto c@eli deReyedle la iglesia de Santo Domingo
de Quito— uno de los que mas se ajusta a los modeddados. A partir del estudio de estos
conjuntos es posible advertir otro tipo de procepas no se limitan a la reproduccion de la
estampa si no que, en ocasiones, implican relagien&re los cuadros que van mas alla del
grabado. Probablemente, a partir de las modificesiaealizadas a los motivos en un mismo
taller, se toman como modelos los nuevos cuadreisni8mo, en el caso de series que podemos
suponer conocidas por su ubicacion —como la seria €atedral de Cuzco- es posible que las
pinturas sirvieran de modelos para los artistasnoccreferentes para posibles clientes.

Hasta aqui, los circuitos de difusion de los mati@opartir de distintos soportes podrian
ser graficados de la siguiente manera: cuadrestampa— cuadro— cuadro. La investigacion
en torno a la produccion de Claude Vignon me hmjpieio reconstruir otro tipo de circuitos que
se establecen sin mediacion de la estampa. Estamstiancias se dan a partir del conjunto de
Doctores de la Iglesiaobras realizadas por el artista en su period@momLa expresion de los
rostros y el trabajo del claroscuro exponen ldsi@émicias de Caravaggio en Vignon. Estas obras
han gozado de una importante difusibn en Europ#stesx copias de los originales —que
actualmente se encuentran en el Fitzwiliam MuselenCambridge, Canada— en distintas
ciudades de Francia, ltalia y EspafaA partir del avance de esta investigacién, nos
encontramos en posicidn de agregar a este grupbréde derivadas de los originales de Vignon,
cuatro cuadros de loBoctores de la Iglesigresentes en la iglesia de Santo Domingo de
Arequipa®?

La diferencia fundamental en este caso es que nors®en, hasta el momento, grabados
que reproduzcan estos motivos: la difusion se hatwdlizado sin el auxilio de la estampa.
Abona a esta hipoétesis el hecho que, en todosassse los motivos se han reproducido con
bastante fidelidad. Consideramos que el uso denpst como modelos otorga a los artifices
mayor libertad a la hora de interferir en la olgenerandose operaciones de recorte y seleccion,
asi com@achtworksa partir de distintas estampas. Creemos que,terc@so, se trata de copias
realizadas en el taller de Vignon y no reproducesoposteriores. Resulta interesante observar
que se trata de uno de los pocos conjuntos quere@®s cuatro cuadros de IDsctores Mas
alla de las numerosas copias de estos cuadross@anada, en la iglesia de Saint-Jacques-du-
Haut-Pas de Paris, en el convento carmelitanomiSHaestro en Montecomparti y en Arequipa
se encuentran los conjunto completos.

La difusion de estos motivos no se detiene aquist&x copias locales de los cuadros
presentes en Arequipa, construyendo recorridossqueesarrollan a través del mismo tipo de
soportes: cuadre» cuadro— cuadro. LoDoctores presentes en un retablo lateral de la Iglesia
de Maca, al norte de Arequipa, responden a los loedke Santo Domingo de Arequipa pero
ensefian una factura que responderia a la produceiguefia del siglo XVII?

Volvamos ahora a la figura de nuestro editor ysadocumentos en torno a su actividad.
La lectura del inventario y el estudio del fondat@thl revelan algunas estrategias de Leblond.
Mencionamos la presencia de las pinturafkdgesy Profetasentre las pertenencias del editor.
En el inventario de pinturas figuran otras obrasViggmon que también serdn usadas como
modelos, como por ejemplaiatre tableaux de Vignon de quatre piedz ou envde hault,

! pacht Bassani, op. cit., pp. 162 y ss.

2 |nventario del patrimonio artistico mueble, Arecailima, Instituto Nacional de Cultura, Concytec839p.
119.

13 Ricketts Rey de Castro, PatricArequipa Rio de Janeiro, Spala, 1988.



VI Jornadas — Estudios e Investigaciones
4

representans les Quatre Evangelistesbras cuya difusibn por América acabamos de
demostra’* También se registran cuadros de Dasce Apéstolesun Cristo cargando la cruz
una Santa Ceciliay unaMagdalena todos temas editados por Leblond. El hecho delagie
pinturas hayan servido de modelo para los grabadespermitiria entender a estas imagenes
como grabados de interpretaci3rSin embargo, existen otras cuestiones a tenanatta

Existe una coherencia en los temas y composicidadas obras que Leblond edita a partir
de Vignon. Se trata, en su mayoria, de conjuntagtdatos de medio cuerpo de personajes de la
historia judeo-cristiana: reyes, profetas, evastgdi y apdstoles. Creemos que Leblond planea
una produccion de imagenes, encarga y adquierergmide temas especificos que luego le
servirdn de modelos para realizar las estampas.pgEstedimiento editorial resulta relevante: la
copia se jerarquiza ya que los motivos son idepdos ser llevados a estampas mientras que el
original sélo ha servido de modelo para la creadéras copias. Los cuadros permanecen en
manos del editor, las estampas comienzan a difloslimotivos. Por otra parte, son las copias
grabadas las que nos dan a conocer los cuadrasatesy ya que en la mayoria de los casos las
pinturas se han perdido o no se han conservado conjontos, apoyando la hipétesis de que los
motivos habian sido pensados sélo para ser lleveadstampa.

Ahora bien, ¢puede ser Leblond el promotor del coimede estampas y cuadros de
Vignon? ¢ Comerciaba el editor y mercader de imageoe Espafia? Sabemos que a pesar de las
constantes rupturas politico-comerciales que afmttaa Francia y Espafia, las relaciones
artisticas entre ambos paises eran frecuentes|g, época, la llegada de estampas francesas al
pais vecino era vista por los defensores del gmbespafiol como una invasith.
Lamentablemente, la publicacion de Marie-Antoinétieury, concerniente a la documentacion
del Minutier Central de Paris sobre artistas dprimera mitad del siglo XVII, sélo presenta
actas del envio de imagenes a Espafa entre lod&68s/ 1609, fechas un poco tempranas para
las actividades de Leblond. En estos documentasintdis comerciantes parisinos declaran
conocer a los traficantes que llevaran su mercadegstampas y pequefias imagenes pero
también espejos, sombreros, anteojos y otros proslute merceria y ferreteria— hasta Espafia
para ser vendida. Fleury sefiala la existencia tde aie probarian la continuidad de este tipo de
comercio a lo largo del siglo XVII pero esta docmtaeion no ha sido ain publicalfa.

Mas alla de las actas del Minutier Central, otrane@na de probar el envio de estampas a
Espafa es a través de los textos que acompafandgsnes. A partir del estudio de distintos
fondos editoriales del siglo XVII, Marianne Grivéla relevado numerosas estampas con
leyendas bilinglies —en francés y espafol o lagspafiol— y otras con textos integramente en
espafiof®

Analizando las estampas editadas por Leblond debmas religiosos encontramos que la
mayor parte presenta textos escritos en latin.i@pthntearse que las leyendas en francés acotan
el mercado e, incluso, que en este idioma muchodbres de santos y santas se asemejan mas al

4 Atn cuando Vignon realiza otras pinturas sobreelmngelistas, aquellos editados por Leblond senitocos
llevados a estampas.

!> Méas alla del grabado original —donde el artisenegalmente un grabador, invemta nihilo un motivo con el
objeto de ser llevado a la estampa—, el grabadatdpretacién se basa en las creaciones de atietas. En la
mayoria de estos casos, el editor busca comesniatidigenes reconocidas, ya sea por el renombtih o por
el éxito de ciertas devociones en particular.

16 Rodriguez Romero, Agustina, “Un viaje a Espafiau@é Vignon y las fronteras del arte en el sigldIX\6p.
cit.

" Hemos intentado, infructuosamente, acceder ad@smue Fleury dejara en Minutier Central luegswenuerte.
Se trata de un material de enorme importancia glagatudio de las relaciones artistico-comerciafeéee Francia y
Espanfa.

'8 Incluso la férmula editorial de algunas estampmsreuentra en espafiol: “se viende en casse del ldefirico
Bonnart al Gallo, calle Sant Yago en Paris, conifggio del Rey”. Grivel, op. cit. p. 260.
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espafnol que al francés. Por el momento no podrigonosar que la eleccion del latin
respondiera a un interés comercial pero es llamaivnecho de que las estampas sobre el tema
de laCortesana-muy numerosas en el fondo del editor— presentatejendas en francés. Por

el momento, hemos dado con dos grabados que pareestar destinados al mercado espafiol:
ambas llevan el nombré&* Antonio de Paduid”®

Sabemos por el extenso inventario de pinturas 8éohd que éste practicaba el comercio
de cuadros. Con respecto a la circulacion de @atde Vignon, su taller o copias de cuadros
gue no habrian sido llevados a estampas, creeneosmimdicio de que la obra de Vignon estaba
incluida en esta actividad lo brinda la entrada enam6 del inventario: Item deux autres
tableaux de cinq pieds et demy, de Vignon, dorgstroriginal et I'autre coppig®® Es decir, el
editor poseia el original y una copia, creemos quebablemente para comercializar.
Lamentablemente, no contamos con mas informacida gaterminar si Leblond adquiere
ambos cuadros en el taller de Vignon o encargagaaon posterioridad.

A partir de estos avances en la investigacion pdet@os destacar la figura —algo
desatendida— del editor como productor intelecjuattor esencial del mercado de estampas.
Segun Grivel, el editor es aquel que tiene la atica de la obra y aquel que aporta el dinero
necesario para su elaboracion, es el propietaridadelancha y de las ganancias que ella
produzce&* Como pudimos ver a través de la documentaciéneshbblond, el editor toma
iniciativas de caracter comercial que lo lleva @irzar operaciones de selecciéon y recorte en el
conjunto de imagenes factibles de distribuir, cbobgeto de maximizar las probabilidades de
éxito econdémico. De esta manera, se desarrollaategias comerciales que hacen primar el
valor econémico por sobre el valor simbolico darlagen.

En general, encontramos que el rastreo de fuentwm®graficas hace hincapié en el
grabador o inventor de los motivos, conduciendaneichas ocasiones a filiaciones de estilo o
estudios de caracter formal. Hemos notado que ele swofundizarse sobre el origen editorial
de los modelos. Es sabido, por ejemplo, que eucdajdeDoce Césares a caballgrabados por
Tempesta tuvo amplia repercusion en Europa y egstementacion sobre el envio a Ameérica
por parte de Zurbaran de cuadros sobre esta temfi@#diora bien, ¢qué edicién usé el artista
espafiol como modelo? Quizas sea una pregunta @geloatificil de responder pero resulta un
punto de partida para complejizar futuras aproxiores al tema. El mismo Leblond edité una
serie deCésaresa partir de la obra de Tempesta.

Evidentemente, resulta mas dificil reconocer doedle la estampa, ya que en muchas
oportunidades los mismos motivos son producidosdigimtas casas editoriales y en algunos
casos no figura la linea dekcudit Por otra parte, la innegable supremacia de Rlantos
grabadores flamencos como proveedores de imagemasBuropa y América, ha llevado a
simplificar la cuestién de los diferentes origepesibles de los motivos y de los caminos
recorridos por ellos.

*CoNICeT. Instituto de Teoria e Historia del Attaulio E. Payrd', UBA

19 préaud, Maximenventaire du fonds francais, graveurs du XVllekigop. cit. p. 305.

% préaud, Maxime. “L'inventaire aprés décés de Jé&ameblond (vers 1590/1594-1666), peintre et éditeur
d’'estampes”. op. cit. p. 24.

L Grivel, op. cit., p. 8 y ss.

22 Navarrete Prieto, BenitoZurbaran y su obrador: pinturas para el Nuevo Munddalencia, Generalitat
Valenciana, 1988, p. 77 y ss.



