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LA EDITORIAL POSEIDON Y LA CIRCULACION DE LIBROS DE ARTES PLASTICAS
EN LA ARGENTINA EN LOS "40.*

Maria Amalia Garcia*

Al surgimiento de la industria editorial portefiales ‘40, vinculado a la previa radicacion
de casas editoras espafiolas y a la creacion daspev parte de los intelectuales exiliados, se
plegbé la necesidad de publicar libros de arte etetano. En 1940 Jorge Romero Brest
comentaba eArgentina Libresobre esta escasez de publicaciones dedicadasidda plasticas.

El movimiento productor de libros en nuestro pashace cada vez mayor. En los
altimos tiempos han aparecido nuevas y poderospsesas editoriales al par que las ya
tradicionales han aumentado también el nUmero deediciones. La paralizacion de
actividades editoriales en Espafia durante la gusviby el aumento fantastico de
lectores que se anota en toda Sudamérica han Erneisa florescencia de libros
verdaderamente extraordinaria. Casi todas esasoriatbs han abordado,
preferentemente, la publicacion de obras clasiaditdratura, filosofias, ciencias
sociales, ensayos, etc. y aunque en menor graduéarde obras actuales de autores
extranjeros y argentinos.

Llama la atencion que ninguna de ellas haya emjterd publicacion de obras sobre
artes plasticas, y llama la atencion, ante todo,viste del creciente interés que
manifiesta el publico por enterarse de los probemae se refieren a ellas y por
comprender, sobre todo, las manifestaciones moslena) Pero las librerias sélo
proporcionan libros en francés, y en mucho menoalasen italiano, en inglés o en
aleman. Deben pensar las editoriales argentinaselqnémero de personas que leen
idiomas extranjeros es bastante reducido, y qudéibed sobre artes plasticas en
castellano se hace de imprescindible necesidad.

Romero Brest enumeraba las obras fundamentalespgtee su criterio debian ser
consideradas, comoos pintores italianos del Renacimierde Bernhard BerensoNjsion and
designde Roger FryArt de Ozenfant o los libros de André Lhote, Le CodrysSeverini y los
ensayos de Elie Faure y de Lionello Venturi, pelenaas anotaba...

Seria también necesario abordar la publicacion aleografias sobre artistas nacionales
del presente y del pasado. Un libro de PrilidianeyPredon, sobre Martin Malharro o
sobre Lino Spilimbergo, para citar artistas derdifitges épocas, interesaria, sin duda, a
una gran masa de la poblacion. Esa veta del negafitorial en nuestro pais esta
virgen: esperemos que alguna editorial argentiogjada sugestion.

Dicho y hecho. Si bien existian antecedentes, clasm@ublicaciones realizadas por José
Artal a principios de siglo o la Biblioteca de Atas Argentinos de Nordiska Kompaniet dirigida
por Jorge Soto Acebal, fue en estos primeros aélosudrenta que la edicion de libros de arte en
Buenos Aires conocio su primer gran momento. Eatejo se centrara en la editorial Poseiddn

* Este trabajo se inscribe en una investigacionanainculada con el subsidio “Construccion de uasebde datos
sobre las artes plasticas en la prensa escritaadigco a Patricia M. Artundo y a Silvia Dolinkdobkame facilitado
documentacion para la consecucion de esta pesquisa.

! Jorge Romero Brest, “No se editan libros sobresaptasticas’Argentina Libre Buenos Aires, 21 de marzo de
1940; véase también Jorge Romero Brest, “Faltafigagiones especializadairgentina Libre Buenos Aires, 28
de marzo de 1940. Véase Archivo Jorge Romero Blrestifuto de Historia y Teoria del Arte “Julio E.agré”,
FFyL-UBA.

2 Jorge Romero Brest, “No se editan libros sobresgptasticas”, op. cit.
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de Joan Merli (Joan Merli i Pahissa, 1901-199%archand de arte, organizador de
exposiciones, editor y autor de revistas y libasd en su Catalufia natal como desde el exilio
argentino. Secretario artistico de la reviS#der Vivirdurante sus primeros afien 1942 fundo
-honrando con el nombre a la tradicién cultural ieednea- la editorial Poseidén dedicada en
su mayoria a la edicion de libros de arte.

Este trabajo se ocupara de la actividad de edfariadiien sus comienzos dejando para otra
oportunidad el abordaje de la revista de arteeyditiraCabalgataque la editorial publico a
partir de 1946 y la revist@atalunyade 1947 editada por Merli en el contexto de la wadad
catalana en Buenos Aires. Respecto de la editoaaVviene entender: ¢Cudl fue su criterio
editorial? ¢ Qué rol ocupaba el editor y los libdesarte en relacion con las otras instancias del
circuito como los artistas, el coleccionismo, Id@ica y el publico? Esta investigacion sostiene
que la editorial Poseiddn, en la puesta en cirgilade un corpus de imagenes, consolido
valoraciones previas del circuito sobre el arteematigo y orientdé el consumo artistico
contemporaneo.

Nuevas editoriales y otras ya existentes comenzarexiitar libros de arte alrededor de la
década del "40. Algunas de manera poco planificadiao la editorial Schapire que publicé
algunas monografias de arte europesofiardo da Vincde C. MauclairBenvenuto Cellinde
Th. Harlor,Rodinde Rainer Maria RilkeRicassode G. Stein,) o como El Ateneo que en 1942
editaba ePicassode Joan Merli y los afios siguientedHliatoria de los pintores impresionistas
de Theodore Duret, dRodin de Rilke y lasCartas de Paul GauguinSobre los artistas
argentinos, es importante mencionar la coleccifantit que en 1939 lanzo la recién fundada
editorial Sudamericana integrada pdistoria del General San Martide Julio Rinaldini con
ilustraciones de Antonio BernGeografia Argentinale Maria Rosa Oliver ilustrada por Héctor
BasalduaAli Babacon ilustraciones de Tofio SalazaElyNifio Diosde Leopoldo Marechal e
ilustraciones de Antonio Ballester Pefia.

Sin embargo, la primera coleccion coherente dedillle arte en estos afos la publico
Losada y estuvo dirigida por Atilio Rossi. Contaban dos series: arte argentino y arte
americano. Prilidiano Pueyrredon, Lino Spilimberdgéoracio Butler, Raquel Forner, Luis
Falcini, Norah Borges, Raul Soldi, Antonio BerngdPo Figari y Torres-Garcia eran algunos de
los nombres que, aunque muy espaciados en el tjesaperon en esta serie. Por su formato
pequefio e ilustraciones en blanco y negro result@dacoleccidon econdmica que pretendia
cubrir las faltas de este “sector poco o nada &lerfthsta ahora en nuestro idioma, en contraste
visible con la curiosidad por tal género de pultiicaes que manifiestan muchos sectores y
estudiantes de Bellas Artes, quienes para satrs$acmterés han de acudir a libros extranjeros,
generalmente de alto precid.También Losada publico en 1943 Tehtado de la pinturade
Leonardo cuya edicion al cuidado de Rossi fue magiada por Luis Seoane des@erreo
Literario.> Aunque con otra politica editorial, en estos afidsmateuredité la lujosaHistoria
del arte argentinode José Ledon Pagano (1944) y la editorial Kraftl@a3 iniciaba con la
carpeta de dibujos y 6leos de Ramén Gomez Correetsarie dedicada al arte argentino: 20
laminas de 39 x 29 cm (varias a color) en ejemplaremerados servirian para su editor
GuiIIerm% Kraft “tanto para ser guardadas celosdm@&@m su seno, como para exhibirse en
cuadros.’

% Julio E. Payr6. “Coleccion Infantil. Editorial Sambericana”Sur, Buenos Aires, n. 63, diciembre de 1939, pp. 71-
74. Véase también Horacio Butlég pintura y mi tiemppBuenos Aires, Sudamericana, 1966.

* Solapa del librdHoracio Butler Buenos Aires, Losada, 1941.

®“E| arte en la edicién. Tratado de la pintur@grreo Literarig n.3, Buenos Aires, 15 de diciembre de 1943, p. 7.

® “Nota del Editor” erRamén Gémez Corneéuenos Aires, Kraft, 1943.
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No obstante, la labor mas completa realizada editadn de libros sobre artes plasticas
correspondid en estos afios a la actividad de Roseith 1942, la editorial se lanz6 con una
politica editorial competitiva integrada por diwess colecciones. El disefio editorial de
colecciones no era una practica habitual en elmeecuérdese qudosotrosrecalcaba la virtud
de que la editorial Losada no publicara “libroslsg sino colecciones que responden a un
criterio organico.” Siguiendo esta pauta, en 1942, Poseidén iniciabaublicacién de la
Biblioteca argentina de arte religiosoque editabalLeyendas de las vidas de los sanjos
Infancia de Jesus a través del aambos a cargo de Ana M. Berha Biblioteca argentina de
arte publicaba ese affBoyapor Ramén Gomez de la SerBayegel el Viejgpor Ana M. Berry,
Toulouse-Lautrepor Julio RinaldiniAristide Maillol por Julio E. Payrd, entre otros.

También entre 1942 y 1943 iniciaba otras colecaammmo laColeccion Historial en la
cual aparecia |dlistoria del Artede Elie Faure y ldistoria de los pintores impresionistae
Theodore Duret y l&oleccion Todo para todos. Manuales de divulgaciorartes, ciencias,
oficios que editabaPintura Moderna (1800-1940ye Julio E. Payr6Cantos y Leyendas
brasilefiasde Newton Freitagsl grabado (historia y técnicg)or Gustavo Cochet,ibro de El
Escorialde Arturo Serrano Plajalyos grandes problemas de la muspea Jaime Pahissa.

A esto debemos sumar@oleccion Aristacq dedicada a la publicacion de ensayos sobre
artes plasticas en la cual apardo® Leonardo a la pintura contemporanda Julio Rinaldini e
Ismosde Ramon Gémez de la SernaClaleccion Tratadospublico elTratado del paisajale
André LhoteLa teoria de los colorede J.W. Goethe (por primera vez traducida al dasi@] y
Museo Pictérico o Escala Optiacde Antonio Palomino. En I&oleccién de escritos de artistas
sali6 Noa Noade Paul GauguinQuince discursos pronunciados en la Real Acadensia d
Londrespor Sir Joshua ReynoldsUniversalismo constructivde Joaquin Torres-Garcia y en la
Coleccién Vidas y Obrasaparecié ellosé Gutierrez-Solande Ramén Gomez de la Serna, la
autobiografia de Salvador DaliGriinwaldpor Juan Zocchi.

Es de destacar l@oleccién Criticos e Historiadores de Artegue publicé los escritos de
John Ruskin, Charles Baudelaire, Denis Diderot ydr&nLhote; ediciones seleccionadas,
prologadas y anotadas por los intelectuales vidogla |la editorial (Gomez de la Serna, Payro,
Roger Pla, Rinaldini, Lorenzo Varela). Ademas hag @ontabilizar una coleccion posterior
dedicada a la arquitectura y el urbanismo y lagréltas” de la editorial com&anorama de la
pintura brasilefia contemporangamprendimiento que recibié elogiosas criticas@medio),

La historia de las artes plasticae Jorge Romero Bresteintidds Pintoresle Julio Payro.

Aunque también la editorial se dedico a la publtmade libros de literatura y temas de
actualidad en sus coleccionPandora y Débora, es evidente no sélo la concentracion del
proyecto editorial en las artes plasticas sino tambl nivel de especificidad del conjunto. Las
colecciones estaban destinadas a discriminar ébtes dedicados a la obra plastica y a la
produccion teorica de los artistas, ademas de cadigrenuevas investigaciones y editar clasicos
de la critica con sus revisiones historiografiéas este sentido, la traduccion por primera vez al
castellano de obras célebres de la historia delfaetun aspecto central en esta politica editorial
Evidentemente estas ediciones estuvieron destiradaspublico interesado, a investigadores y
a estudiantes; si se observa que muchos de dstos fueron publicados casi simultaneamente
por varias editoriales y reeditados en un lapso ocauio (elRodinde Rilke, la historia de Duret,

o Pintura Modernade Payrd) resulta evidente la avidez del medicept# tipo de publicaciones.

La critica -y fundamentalment@orreo literario que, como destaco Zuleta, desarroll6 una
critica soutiende las editoriales espafiolas- recibié muy calumesee los libros de Poseiddn.

"“Una nueva editorial argentinaklosotros Buenos Aires, 22 época, a. 3, v. 8, n. 29, agistbd38, p. 99-100.
8 Emilia de Zuleta,Relaciones literarias entre Espafia y la Argentirdadrid, Instituto de Cooperacién
Iberoamericana, 1983; Emilia de ZuleEspafioles en la Argentina. El exilio literario d@36, Buenos Aires, Atril,
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Se consideraba la importancia de la edicion dedilen castellano, la publicacion de artistas
poco conocidos o algunos renombrados pero inadessipara el medio y la calidad y
presentacion, que se convirtieron en una caratitaride la editorial. Asi, Luis Seoane resaltaba
el libro Figari de A. Herrera Mac Lean, que si bien existia unaogeafia previa, no se tenia
noticias de una edicién en castellano sobre elopintuguayd. También Correo literario
anotaba la originalidad de la colecciBGriticos e Historiadores del artg el valioso aporte que
tanto ensayo y antologia resultaban para la héstdei la critica, ademas de elogiar la calidad
editorial de Poseidon: la coordinacion de los daras tipograficos con la diagramacion, las
iniciales, las vifietas, la eleccion del papeldagporciones del libro; en suma el amor y el gusto
en la ediciont® Ademaés este periddico cultural resalté el compsongie Merli en la publicacién
de algunos de sus titulos como la “hazana (...haternos dado el texto integro de las 150
lecciones del maestro Torres-Garcfa.”

Planteados los lineamientos y la conformacion dietié editorial, nuestro objetivo reside
en comprender los recortes que Merli realizo respael arte argentino tanto desde su actuacion
enSaber Vivircomo en su posterior actividad editorial. ¢ Quégenés del arte argentino ponian
en circulacién estos libros? Para este andlisgisgegiaron las lineas previas marcadas en la
revista, los titulos publicados en la Bibliotecagémtina de Arte y la edicion en 1944 de
Veintidds Pintoresle Julio Payro.

Saber Vivir-la elegante revista del gourmet José Eyzaguseeproponia resguardar la
tradicion occidental frente a las amenazas dellicbtmibélico honrando “la grande, la noble, la
excelsa causa del buen gusto, en sus formas uale®rsl libro, el cuadro, la fotografia, la
musica, el teatro, el vestido, el mobiliario y l&sa”'* Aunque con un espiritu de aparente
frivolidad, en la revista participaron los prindgs intelectuales comprometidos con la causa
progresista: Maria Rosa Oliver, Leonidas Barlefiarge Romero Brest, Mario de Andrade,
Lorenzo Varela, entre otrdd.En Saber Vivir Merli dirigia una flota de ilustradores que
concretaban en las grandes paginas la “colaboracistico-literaria” que proponia la revista.
Elegia para esto a un grupo de artistas argengieggiados esparioles que luego colaborarian en
otras revistas y formaciones code Mar a Mar, la AIAPE vy el Taller de Arte Mural: Manuel
Angeles Ortiz, Manuel Colmeiro, Luis Seoane, Haraitler, Jorge Larco, Radl Soldi, Antonio
Berni, Norah Borges, Gustavo Cochet y Raquel Fdther

De los artistas espafioles exiliados, Manuel Angeieiz, fue la figura mas cercana a la
revista; Seoane y Colmeiro también participaron s ilustraciones aunque en mucha menor
medida. Los argentinos eran los conocidos comtnioshachos de Paris”, apelativo que referia
a la generacion de artistas que realizo su viajgpeo a mediados de la década del ‘20 y que en

1999. Véase también Leandro de Sagastizdlzaledicion de libros en la Argentina. Una empresa alilturg
Buenos Aires, Eudeba, 1995.

°“Libros y Autores. Pedro FigariCorreo Literario,n. 1, Buenos Aires, 15 de noviembre de 1943, p.6.

19yéase “Libros y Autores. Denis Didero€prreo Literario,n. 2, Buenos Aires, 1 de diciembre de 1943, pué
Seoane, “El arte en la edicién. Rodin por Rainerid®ilke, de PoseidonCorreo Literario,n. 5, Buenos Aires,
15 de enero de 1944, p.7.

! Romualdo Brughetti, “La verdad plastica en Toi@s<ia”,Correo Literaria n. 14, Buenos Aires, 1 de junio de
1944, p. 6.

12«gaber Vivir cumple un afio'Saber Vivir afio II, n. 13, agosto de 1941, pp 52-53.

13 patricia M. ArtundoMario de Andrade e a Argentina: um pais e sua pgégucultural como espaco de reflexao,
Sao Paulo, Edusp-FAPESP, 2004; véase capitulo 6.

! Diana Wechsler, “Iméagenes desde el exilio. Arsigtapafioles en la trama del movimiento intelectrgentino”,
Arte y politica en Espafia 1898-1938ranada, Instituto Andaluz de Patrimonio Hist6ri2002.
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los ‘40 contaba con el reconocimiento de las irc@@nde legitimacion del medio.La
selecciéon de Merli se movia en esta linea de astigie se encontraban ya instalados en la trama
de las selecciones previas realizadas por la @njtipor las instituciones del campo artistico a
través de premios y adquisicior8sEste grupo de artistas alineados en las “figuresiode
nuevo cufo” incorporaban las investigaciones vartjsias en torno al lenguaje autobnomo del
arte, pero a partir de una vuelta a la realidad.

A su vez, la Biblioteca Argentina de Arte estabanpuoesta por una coleccion de
volimenes medianos -con tapa dura y sobrecubidetanonografias sobre artistas europeos y
americanos con alrededor de 70 ilustraciones ercblg negro y una a color de la produccion
del artista. Dentro del rubro de libros de imagetegoleccion estaba al precio relativamente
accesible de $7. El primer nimero estuvo dedicaGoya con introduccion de Ramén Gomez
de la Serna; la Unica imagen color en la portad#llibro reproducid&os fusilamientos del 3 de
maya Aungue la introduccion realizada por GOmez dgdma fue cuestionada deddeMar a
Mar por el poco compromiso de este escritor frentesaatontecimientos politicos, sin duda, la
imagen de los fusilamientos adquiria bajo el frismo una reactualizacién preci€alos
ejemplares sucesivos estuvieron dedicados a lasl@gafiguras de la plastica universal como
Bruegel, Toulouse-Lautrec, Vermeer, Rodin, Davidld@roix, Degas, Durero y Gauguin.

A partir de 1943, la publicacion de artistas argerst fue mas profusa iniciandose con el
namero 12 dedicado a Guttero con texto de JulisdP&onsiderando los primeros 40 numeros
editados de 1942 a 1946, observamos que el 30 haadicado al arte latinoamericano en la
recuperacion de los siguientes artistas: GutteemleF; Figari, Lorenzo Dominguez, Torres-
Garcia, Emilio Pettoruti, Gémez Cornet, Larco, JdahPrete, Lucio Fontartd.Para 1946 se
anunciaban en prensa, volimenes dedicados a Raguedr, Rafael Barradas, Alfredo Bigatti,
José Cuneo, Demetrio Urruchua y Victori&a.consideramos ademas, el volumen dedicado a
Manuel Angeles Ortiz, los artistas elegidos pafali@eca fueron muchos de los colaboradores
de Saber Vivirque en esta coleccion participaron ademas comicagss: Seoane escribio sobre
Jules Pascin, Larco sobre Piero della Francescachef sobre Daumier. Evidentemente, Merli
estaba eligiendo un grupo de artistas que se aabtamt en la misma trama cultural.

También muchos de estos artistas fueron los quedRagluyo en su¥/eintidos Pintores.
Facetas del arte argentinpublicado por Poseiddii.Este no era un ejemplar econémico como
los de la Biblioteca por el gran formato y las numsas ilustraciones (22 a color); en este libro,
Payré elegia veintidds casos de artistas argemntingsilados a la imprecisa “Escuela de Paris”
con los que daba cuenta de la variedad estilidgtaiglo XX. Diana Weschler ha sefialado que
en Veintidos PintoresPayré utilizé la seleccion de pintores argentipags revisar el recorrido
de la pintura europea cristalizando un repertoola moderno en el arte nacional. Esta
investigadora plantea que esta “cristalizaciontgeen la trama de selecciones anteriormente

!> Diana Wechsler, “Julio Payré y la construccion ufe panteén de 'héroes' de 'pintura vivientE$tudios e
investigacionesn. 10,Instituto de Teoria e Historia del Arte “Julio Ealré”, FFyL-UBA, en prensa.

16 véase Jorge Romero Brest, “indice abreviado gentmira argentina actual para un turista desprelednSaber
Vivir, n. 10, Buenos Aires, mayo de 1941, pp. 46-51.

" véase Lorenzo Varela, “Goya por Ramén Gémez detaa”,De Mar a Mar Buenos Aires, n.1, Diciembre de
1941.

18 | a aparicién de la monografia de Lorenzo DomingirzZlorge Romero Brest coincidia con una exposidén
este artista en la galeria Miller. Jorge RomersB3t&sculturas de Lorenzo DomingueZorreo Literarig n. 19,
15 de agosto de 1944, p.4.

19 Julio E. Payr6Veintidés Pintores. Facetas del arte argentirBuenos Aires, Poseidén, 1944. Los artistas
seleccionados fueron: Eugenio Daneri, Domingo RrmnsMiguel Victorica, Emilio Pettoruti, Aquiles Ba
Gustavo Cochet, Emilio Centurién, Juan BallestefiaPéHéctor Basaldla, Lino Enea Spilimbergo, Jorgecd,
Horacio Butler, Juan Del Prete, Ramén Gomez Coietacio March, Alberto Trabucco, Norah Borges, &Radq
Forner, Raul Soldi, Onofrio Pacenza, Juan Carlagagaino y Juan Batlle Planas.
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realizadas tanto por el critico como por otrasainsias del campo artistiédEfectivamente, si

se superponen estos recoriésintidds Pintoreslos elegidos en la Biblioteca Argentina de Arte
y los artistas deSaber Vivir vemos que la resultante circunscribe un mismaooigena de
pintores dentro del realismo de los afios ‘30.

Respecto de la circulacion de los libros, uno de dbjetivos de Poseidon fue dar
visibilidad y orientar a las nuevas coleccionesatte que se conformaban a principios de esta
décad&® En Saber Vivir Merli ya habia publicado piezas de coleccionistamo Matias
Errazuriz, Santiago Soulas, el Jockey Club y Amio8antamarina, pero en Poseidén estas
inclusiones de imagenes adquirieron una dimensidpliada®® En Goya por ejemplo, al lado
de las obras déMluseo del Prad@parecian las piezas de las colecciones argenfiaaso la
inclusion de piezas de colecciones argentinas ®ridoos sobre arte europeo como en los de
artistas argentinos fue un modo de promocionar gatgar de legitimidad a estosrpus La
tarea de orientar al coleccionismo resultd masaefisi tenemos en cuenta que, por ejenflo,
pintoresfue el guién explicito de la Coleccién ArefizO si consideramos en qué medida las
obras alli publicadas fueron a partir de entoncés oodiciadas, como el caso Alardecerde
Centurién que, er22 pintores pertenecia al artista y luego pasé a integrar ddedCion
Acquaronée

La apuesta de Merli al rol de editor como colaboraah la consagracion del arte moderno
contemporaneo y guia del coleccionismo en artestipdd adquiere aun mas relevancia si
tenemos en cuenta su gestion catalana. Merli irscidactividad cultural a los veinte afios
editando la coleccion de libros de poedits“poetes d"Ara(1924) dirigida por Tomas Garcés.
A partir de 1929 armé exposiciones de artistaslara¢a en las galerias Laietanas, actuando
comomarchandde Bosch-Roger, Obiols, Gausachs, Villa y Graa.Sablaborador de revistas
comolLa Ma Trencada (1924-1925)Quatre Coseg$1925) ylLes arts catalane$1928-1929);
desde 1933 como secretario delJlamta Municipal d'Exposicions d'Adirigié la revistaArt y
organizé los Salones de Primavét&n estos espacios, Merli privilegiaba la pintuatatana de
base noucentista alejada de las propuestas dedaamia; sus elecciones tanto en la reVAsta
como en los salones de primavera, estuvieron ea kon los gustos asentados en el publico de
arte catalai® En este sentido, la revistart de Lérida -si intimamente vinculada a estas
propuestas renovadoras- se referia con violensia Bomonima catalana muy alejada de esta
linea?’

En esta misma direccién, en 1937 Merli publicGlaiol 33 pintors catalangditado por el
Comissariat de Propaganda de la Generalitat dduBggaen el que definia las bases del estilo

%0 Diana Wechsler, “Julio Payré y la construcciérudepantedn de 'héroes' de 'pintura viviente™ aitp.

2L Marcelo E. Pacheco, “Historia del coleccionismol@mrgentina”, Algunos textos 1993-1998uenos Aires,
Fundacion Pettoruti, 2000.

22 \JéaseSaber Vivir n.4/5, Buenos Aires, diciembre de 198&ber Vivir n. 18, Buenos Aires, enero de 1942;
Saber Vivir n.26, Buenos Aires, septiembre de 18&ber Vivir n.27, Buenos Aires, octubre de 1982per Vivir
n.28, Buenos Aires, noviembre de 1942.

% Talia Bermejo, “Coleccionismo artistico en la elasedia argentina. El caso de Luis Arena. Presentad
Jornadas de Avancé’royecto UBACyYT ““Civilizacion”, “Progreso”, “Memria’; Representaciones de la Nacién
Argentina”.Instituto de Teoria e Historia del Arte “Julio Ealré”, FFyL, UBA. 2-3 de diciembre. 2003. Inédito.
24 Coleccion Ignacio Acquarone. Pintura ArgentinagBas Aires, Aleph, 1955.

% “Joan Merli”, Diccionari dels catalans d’AmeéricaBarcelona, Comissi6 América i Catalunya-Genelite
Catalunya, 1992.

%6 Jaime Brihuega, “Renovacion, vanguardia y avaneadal meridiano cronolégico de la segunda repahlien
Arte y politica en Espafia 1898-193%ranada, Instituto Andaluz de Patrimonio Hist6ri2802. Se han consultado
los numeros del 3 al 8 de la revistd.

27 Juan Manuel Bonet, “Art” eDiccionario de las vanguardias en Espafia 1907-19@8drid, Alianza, 1995, p.
65.
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oficial en una pintura figurativa de base noucémffSEn la seleccién de 33 casos, Merli
sostenia que la pintura catalana provenia de larfude la escuela moderna francesa y de las
“dot innate’ de sus artistas. Anglada Camarasa, Bosch-Rogan Colom, Pere Daura eran
para Merli algunos de los artistas que, vinculadlbgmpresionismo, volvian su mirada a la
realidad autéctona y a los paisajes de Catalufia.

Merli estaba reactivando desde el exilio la maqianatilizada en Cataluifia aunque bajo
otra clave estética. Si bigd8 pintors catalanes mas pequefio y menos lujoso, ambos libros
presentan estrechas similitudes en su plante@lég@dn de un conjunto de artistas vivos, un
ensayo general y apreciaciones individuales sadita artista y un apartado con reproducciones
de obras. Sin duda, el nombre, la proximidad cawe¢py formal entre ambos libros es una
evidencia fuerte de que la idea del libro, comeetubgle circulacion de un determinado recorte,
puede atribuirse a Merli, aunque conceptualmenteleccion esté en linea con la trayectoria
critica de Payré. Era del editor la propuesta derijgendiar nuestra pintura contemporanea” y
tarea del critico reconocido elegir a los 22 abeadiss que “resumen con elocuencia todas las
busquedas artisticas [...] del siglo XX, tal corachan venido manifestando en nuestro pais”.
También resulta importante marcar que el recorie gperé Merli desde el exilio fue bien
distinto al catalan; en Argentina, se volcaba a linea de artistas tanto argentinos como
espafioles que si habian actuado en las filas@amguardia, como por ejemplo Manuel Angeles
Ortiz y Norah Borges.

Si volvemos a pensar en las colecciones de Poseidamos que la edicion no se montaba
exclusivamente en una operacion de mercado y que pal interés estaba puesto en la
educacion e investigacion en arte. No solo vamaies con precios accesibles sino también los
volimenes dedicados a ensayos, investigacionedsjcas estuvieron dirigidos a un publico
interesado. Estos fueron los libros que circulaemtre los estudiantes de bellas artes a
comienzos de los ‘40; las imagenes que, con awoepaenil, aborrecié el nuevo recambio
generacional de la vanguardia argentina.

*CoNICeT. Instituto de Teoria e Historia del Attaulio E. Payrd', UBA

8 Joan Merli 33 pintors catalansBarcelona, Comissariat de Propaganda de la Gitaede Catalunya, 1937.
29 Julio E. Payr6Veintid6s Pintoresop. cit.



