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DE MAR A MAR : LAS IMAGENES DE UNA PUBLICACION DE
EXILIADOS ESPANOLES EN ARGENTINA

Silvia Dolinko*

Del importante conjunto de exiliados espafioles ltpgd a la Argentina a partir de la
Guerra Civil Espariola, se destaco el nucleo déectigales que de forma mas o menos rapida se
integré en el campo local. Posiblemente, el aspe@e conocido de sus actividades fue el
relativo a sus emprendimientos editoriales; su mameia no solo radico en la continuidad con
su produccion literaria e intelectual desarroll&aEspafia, sino también en la relaciébn con
distintas esferas de la produccion cultural local.

Si bien los abordajes historico-culturales sobreetaatica del exilio espafiol en Argentina
remiten de forma casi ineludible a la significactimlas actividades vinculadas a la edicién de
libros, estas revisiones han transitado de formstabte menos frecuente el terreno de las
revistas y publicaciones periddicas editadas parparte destacada de este mismo conjunto de
exiliados' Sin embargo, se puede considerar que el estudistdeorpuspermite "completar”
las miradas sobre su proyecto intelectual.

A la vez, nos encontramos con otra problematicantras las lecturas en torno a estos
emprendimientos se centran en la indagacion sobradpectos literarios y de mercado editorial,
se dejan de lado los discursos visuales sostemiesde estas publicaciones; sin embargo, se
puede plantear que las selecciones plasticas ic@géfonstituyeron un aspecto importante para
la definiciébn de sus lineamientos estético-culesalEn efecto, el abordaje de alguna de estas
publicaciones permite constatar una puesta en imedgee las tensiones y relaciones dinamicas
entre modernidad y tradicion, entre lo local y Wemsal" que atravesaron su produccion editorial
en un sentido amplio.

En el presente trabajo, acotaré el analisis a sa especifico, la revistae mar a mayla
cual sefala el primer momento de un proyecto iotiede y cultural sostenido durante los afios
cuarenta por parte de un grupo destacado de egliaghllegos en su didlogo con la
intelectualidad argentina. Partiendo de la hipétés que en esta publicacion ya se evidencian
algunas de sus preferencias estéticas y posicienéwsi ideoldgicos, intentaré presentar una
lectura de las selecciones plasticas propuestasnaorevista que se inicia en un momento de la
Segunda Guerra Mundial en el que aun no existierzzes sobre la resolucion del conflicto y
los destinos de la "cultura universal”.

Emprendimientos editoriales de los exiliados espafes

Mientras las politicas restrictivas en materia gmatoria del gobierno nacional a fines de
la década del ‘30 intentaban coartar el accesaialge los espafioles que huian del franquismo,
otras organizaciones sociales y redes de solidhred@uaron como contracara, a través de
distintas acciones para la instalacion de los adals. No sélo operaron distintas formaciones
locales y partidos politicos, sino que la exister® una numerosa comunidad de espafioles
radicados en el pais desde décadas atras a lddlelgaFranco al poder facilitaron el desarrollo

! Un estudio pionero en este sentido es el trabajé&Emiilia de ZuletaRelaciones literarias entre Espafia y la
Argenting Madrid, Ediciones Cultura Hispanica del Institdi Cooperacion Iberoamericana, 1983.

’El presente escrito -que se inscribe dentro deviestigacién de un subsidio UBACYT- es parte derabajo mas
amplio en torno a las revistas de los exiliados@s[es en los afios cuarenta, dentro del cual tansieiéncluye mi
trabajo " 'El arte en la edicion': discursos progiticos y selecciones plasticas@orreo Literario (1943-1945)",
mimeo.
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de estas acciones solidarfaSomo sefialé Dora Schwarzstein, cuando en 1939laceistoria

de los falangistas- llega al pais el contingents maneroso de exiliados, se encontré "con una
sociedad que estaba profundamente permeada y maolalpor su causa, a pesar de la hostilidad
del gobierno”, ya que la Guerra Civil fue seguidathnera atenta por el conjunto de la sociedad
argentina, vislumbrada como antesala de la SegGueéara Mundiaf* recordemos que entre el
fin de una (abril de 1939) y el inicio de la otsatiembre de 1939) median escasos cinco meses.

Como consecuencia de la Guerra Civil, la instalaeid Argentina de un grupo de editores
y libreros a causa de la rigida censura que poelaguafios impedia la publicacion de
numerosos autores Yy titulos desencadeno, paralelemen notable crecimiento de la industria
editorial argentina, con un pico de produccién 842f En principio, si la actividad editorial
implicaba para los exiliados la posibilidad de ocmmr publicando, también representd una
fuente econdmica: "edicion, traduccién, direcciditagial, correccion de pruebas y hasta
encargados de distribucion fueron tareas eminemiEmespafnolas en esos aflos en Buenos

Aires"?

La circulacion de obras literarias y textos clésjcel lanzamiento de mudltiples
colecciones, tanto de obras "universales" como wer@s argentinos y latinoamericanos, la
publicacion de la literatura de los autores exdi®d de escritores que la censura impedia
difundir en territorio espafol fueron constantesdenciando la pujanza de esta actividad. En
este proceso, Losada, Emecé y Sudamericana fueotré's grandes" editoriales, a las cuales se
sumaron multiples sellos mas pequefios, potencien@aicion de libros en nuestro pais y la
revitalizacién del mercado latinoamericdnen este sentido, también cabe recordar que México,
otro destino destacado para una gran masa de adbgyiespafoles, fue el otro polo
latinoamericano de esta industria cultdral.

Como ya se ha adelantado, aunque las tareas dénredie libros constituyeron las
actividades mas destacadas -tanto a nivel culoaralo economico- de los exiliados espafioles,
la publicaciéon de revistas también conformé oteods su labor editorial. En este caso, podemos
destacar el virtual "grupo” conformado por LoreNarela, Arturo Cuadrado y Luis Seoane. Si
en el caso de los artistas plasticos exiliadospn®Wechsler ha sefialado que operaron desde un
lugar "de continua actividad a mitad de caminoesnina cierta integraciéon y una continuidad
con la lucha® también podria aplicarse esta misma caracterizaalénicleo de editores
gallegos que sostuvo un proyecto intelectual naizaido a través de las revistas culturales a lo
largo de varios afios. Este se delined entre dramguismo militante a nivel politico, la revision
de la tradicion cultural gallega —y en un sentidasmamplio, espafiola- y la apertura al
intercambio con muchos de los protagonistas deddugcion intelectual y artistica local, su
interpretacion critica y la difusién de sus imageplasticas.

% Sobre las politicas de recepcién de los exiliadbsDora SchwarzsteirEntre Franco y Perén. Memoria e
identidad del exilio republicano espafiol en ArgeatBarcelona, Critica, 2001.

“lbidem, p. 109.

® Emilia de ZuletaEspafioles en la Argentina. El exilio literario d83B, Buenos Aires, ediciones Atril, 1999, p.
56. Cf. también Leandro de Sagastizalal edicién de libros en la Argentina. Una empresacultura Buenos
Aires, Eudeba, 1995.

® Dora Schwarzsteit)e Franco a Peron..., op. ¢ip. 147.

" Sobre esta cuestion, cf. Rosa Maria Grillo, "tteréitura del exilio”, en Luis de Llera Esteban (dop El Gltimo
exilio espafiol en América. Grandeza y miseria g fonmidable aventa, Madrid, Mapfre, 1996, pp. 317-515.

® Entre las editoriales de México se destaca FoedBultura Econémica, empresa fundada por mexicand934,
pero gue recibié gran impulso con la colaboraciétod refugiados espafioles. Para un andlisis abféasncias del
exilio republicano en Argentina y México, cf. Dd@ahwarzsteingp. cit.

° Diana B. Wechsler, "Imagenes desde el exilio. sta espafioles en la trama del movimiento intedéctu
argentino”, erArte y politica en Espafia 1898-1939ranada, Instituto Andaluz del Patrimonio Hist6ri2002, p.
135.
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Demar amar y el inicio de la saga de las revistas de los éxios

Estarevista literaria mensuatjue solo consté de siete numeros fue dirigidaAxturo
Serrano Plaja y Lorenzo Varela; ambos habian paatio del proceso de desarrollo de la prensa
cultural espafiola sostenido a lo largo de la déckddreinta, experiencia que trasladaron al
campo portefid? Con la aparicién de esta publicacién comienzatéoita secuencia de titulos
emblematicos de los exiliados en territorio argentse puede asi trazar un recorrido virtual que
abarcaDe mar a mar(1942-1943),Correo Literario (1943-1945) yCabalgata (1946-1948)
como distintas instancias de su accion culturallarijo de los afios cuarenta.

Zuleta ha demarcado este ciclo iniciado en 1942ocehdela dominanteespariola la
autora utiliza esta definicion para diferenciar stag tres revistas de los demas medios que
sumaban el aporte de algunos intelectuales espgadéicle staff local, como los prestigio§s o
Nosotros Aunque la creciente interrelacion de estos elokagallegos con el campo cultural
argentino y latinoamericano que se evidencia emsestiferentes publicaciones permite
relativizar esta categoria de dominante espafinla) easo dé®e mar a mares mas notoria la
mirada hacia el pasado, lo "espafiol” y lo "univiérgeor lo cual esta vinculacion no se produce
de forma tan activa como sucederd en el caso dedassiguientes revistas dirigidas por
exiliados™

En estas publicaciones se privilegio el aspectodito -tanto por la seleccion de escritos
editados como por el lugar destacado que tuvaiti@abibliografica- aunque también tuvieron
una presencia importante los enfoques sobre distitisciplinas del quehacer cultural. En este
sentido, podemos sefalar las criticas de expogsiartisticas, los comentarios sobre libros de
arte y los ensayos sobre aspectos de la plastyentara, latinoamericana y espafola. Jorge
Romero Brest, Romualdo Brughetti, Ernesto Rodriglegs Seoane, fueron algunos de los
responsables de los textos sobre artes plastiegsdguforma creciente, fueron apareciendo en
estas publicaciones.

Centrandonos en el caso Be mar a mar es evidente que el conflicto bélico mundial
aparece como uno de los marcos privilegiados pardiferentes andlisis de las producciones y
politicas culturales, y la resolucion de esta situa critica no sélo es presentada como
determinante para la victoria sobre el franquissimg también para el destino de la humanidad
toda. Las reflexiones en torno a las vinculacioeate los acontecimientos de la politica
internacional y la posibilidad de continuidad de geoduccién cultural ya se enunciaban
explicitamente en el programa:

Una revista que sale a luz en estos momentos, tienen modo mas imperativo que si
naciese en otros apacibles, la obligacion de esflé¢ alguna manera el tiempo a que
pertenece. Quienes hacemos DE MAR A MAR creemodajabra creadora es siempre
el mejor espejo que los escritores o artistas pubd@dar de cada tiempo; pero hoy
tienen las horas una categoria tal de fecha decigive requieren del literato o del
investigador o del artista una contribucion moaal apremiante que no siempre puede
conciliarse con el ritmo de su obra especifica.ade que sintamos la necesidad de

19 Se ha planteado a los afios ‘30 como "un periotte ks més fllgidos y fructiferos de toda la ktera espafiola,
prodigo en revistas y diarios de alto nivel abierb elemento cultural, literario y artistico”. [&rj op. cit p. 448.
Lorenzo Varela y Serrano-Plaja también incursionano el terreno de las revistas de exiliados ealit@sh México:
en 1940 integraron el comité de redacciéfiRdenancela cual presenta mayores semejanzas con la posBeniceo
Literario editada en Argentina. Sobre las revistas editpdasxiliados en México, cf. Luis Martul Tobio, $a
revistas del exilio gallego en Mexico", en Naha@alderon, José Maria (coordE), exilio de las Espafias de 1939
en las Américas: “¢ Adénde fue la canciénBarcelona, Anthropos, 2001, pp. 301-317.

* Sobre la participaciéon de algunos intelectualeémdamericanos en los emprendimientos editorialeslos
exiliados en Argentina, cf. Patricia Artunddario de Andrade e a Argentina : um pais e sua pgab cultural
como espaco de reflecacapitulo 6, Sao Paulo, EDUSP-FAPESP, en prensa.
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anticipar nuestra actitud ante el presente conpatabras; palabras que no pretenden
representar tal o cual grupo o tendencia y quaemen tras de si mas que la angustia
natural de quienes las dicen, aunque con ellofgigeimos claramente nuestra posicion
frente a la guerra actual. Pues creemos que a padde darle lo mismo el resultado de
la actual contienda mundial, porque eso seria taotmo despreocuparse por la
existencia misma del hombre y del pensamiento. gotmos desde luego no nos es igual
éste o el otro resultado de la batalla. Estamoglideamente con los pueblos libres y
deseamos su rapida victoria sobre el nazismolagidesmo y el fascismo.

DE MAR A MAR se inicia al calor fraternal de unosantos amigos, europeos Yy
americanos, unos en Buenos Aires, otros dispersioglpontinente. No tenemos otro
propdsito que el de recorrer juntos una etapalut® llnodesta que habra de tener cauce
en estas paginas, sin que nos una otra cosa gearia lealtad de todos a la libertad de
espiritu*?

Estos mismos lineamientos se pueden rastrearaado He la revista, en algunos escritos
sobre la situacion politica y cultural de Euroda ymplicita mirada hacia América como refugio
para el pensamiento y la "libertad de espiritu"pésar del registro enfatico de las notas
editoriales, pareciera que la revista estuvieraesatada por el tono incierto de aquellos tiempos
en los que la definicion de la guerra aun distaba&stlarecerse. No es el tono de la militancia
combativa ni la declamaciéon heroica las que predamisino la reflexion, la melancolia o la
tragedia. Esta orientacidon se evidencia en dosgsladmenajes destacados que se incluyen en la
publicacion: entre la épica y el dolor, las figudes Antonio Machado y Miguel Hernandez
aparecen condensando la significacion emblematealadlucha del intelectual contra el
fascismo, una lucha que ya en esos momentos apaezaey tristemente definida en territorio
espafiol, y aun incierta en el plano mundial. Eg eshtido, la revista no sélo se ubica de forma
militante en el bando antifascista, sino que tamlapela a la toma de posicion de los
latinoamericanos en una causa de indole "universal”

La muerte de Miguel Hernandez, como antes la deerieed Garcia Lorca y la de
Antonio Machado, no incumbe Unicamente -aunque godeterles mas- a los espafioles
acogidos en América, sino que afecta a todos loshes. No se trata de ningun "pleito
interno”, de "una cuestion espafiola" o cualquiebigiedad de aquellas que tan caras
paga hoy el mundo entero. La muerte de Miguel Hetea es otro testimonio siniestro
que acusa rotundamente a quienes amenazan naligmidad del pensamiento sino el
pensamiento mismb.

A pesar del interés en torno a la probleméaticafedpanimero a nimero se constata la
incorporacion tanto de tematicas como de firmasiadas al campo cultural argentino y
americano; destacados intelectuales -como JoséRansero y su extensa reflexion sobre "la
americanidad", por ejempf-dan cuenta de la apertura de posiciones intelesteadeolégicas
que proponen los editores.

12vEditorial", De mar a mara. 1, n. 1, diciembre de 1942, pp. 5-6.

13 S/a [Lorenzo Varela?], “Miguel Hernandee mar a mara. 1, n. 1, diciembre de 1942, p. 7. Este primer
namero incluye el tributo al poeta muerto en prisge reproducen sonetosHlerayo que no cesacompafiado por
Homenaje a Miguel Hernandedibujo de Manuel Colmeiro. En el homenaje a Mdchse plantea que "cuanto hoy
acaece, €l lo habia padecido por anticipado y ldahpredicho noble, serenamente. Pero su egregiduéo[sic]
desoida por los complices del atropello de Esppiia,los responsables de la guerra presente, enagoria
emboscados todavia en las cancillerias. Reposoetd ple la Espafia que supo alzar la muralla desagones a
las huestes de la barbarie, desatada ahora solplangita.” S/a, "Antonio Machado. Quinto aniveisate su
muerte”,De mar a maya.2, n°2, enero de 1943, p. 7.

14 José Luis Romero, “América o la existencia deamtioente”,De mar a mara. 2, n. 7, junio de 1943, pp. 11-20.
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En relacion con la importancia dedicada por lastava la critica bibliografica -la extensa
seccién "Mirador'- ésta podria enmarcarse en loZyleta ha definido comeritica de sostér’
en ésta predominan los comentarios sobre publiceside las editoriales del medio "hispano-
argentino" que, incluidas en las propias revisggedhs a este mismo mercado editorial, debian
ejercer una potenciacién del publico lecfbEntre las notas aparecidas en esta seccién, muchas
de ellas corresponden a libros de arte: la impoidague se les otorga no solo da cuenta del
interés de Serrano Plaja y Varela en cuestionéstieals sino, sobre todo, del lugar destacado
gue ocupl este género en el plan editorial de @@selLosada, Nova o Emecé, es decir, los
sellos editoriales pertenecientes a espafiolesiéadt’

Si enDe mar a marse resefian titulos confwatado del paisajale André LotheMaruja
Mallo de Arturo Cuadrado d@intorettode Julio E. Payrd, entre otros, nos interesa reanagl
texto de Lorenzo Varela que ocupa un espacio iraptaten el primer nimero: un comentario
sobreEh! los toros(Emece, 1942), sobre siete xilografias de LuisaBeoy poesias de Rafael
Alberti ya publicadas con anterioridad. La notavdgela destaca los aspectos més innovadores
de los grabados de Seoane, retomando a la vezrantario critico de Guillermo de Torre
aparecido ersur.*® Evidentemente, la simbologia de la tauromaquigekstion con el "espiritu
espanol” era umopos ampliamente conocido; su vinculacion con los tiempragicos que se
vivian en la peninsula ibérica es aludida en d@btee Varela: "estos grabados, de tanta realidad
en su aire fantasmal, acuiflan ese vago retorno guaese notando en muchos artistas y
escritores actuales al camino mejor del romanticidrago retornoque busca tanto las espinas
hirientes de la realidad mas desesperada, conar&smas alados de los suefios felicgs".

A continuaciéon de la nota sobre el libro de Seoaidberti, Varela también suscribe un
lapidario comentario sobre &&oyg de Raméon GOomez de la Serna, (Poseidon, 1942). El
argumento central del cuestionamiento no apunteo tahlibro en si como a su autor y su
ambiguo posicionamiento en el marco de la Guervd €spafiola y cuestiona la inclusién de la
"alusion oficial" sobre la destruccion del Palaci#da Mocloa

(...) al que "ha destruido la revoluciéon ultimadye consigna Gémez de la Serna en
este Goya que escribié para la Editorial Poseiddn. Y, aungoe lo demas "sigue
habiendo tranquilidad en todo el pais", el hechay@s la revolucion ultima, asi en
abstracto (...) destruyo el Palacete de la Monaoael que seguramente la desnuda
Duquesa de Alba posé para Goya. Ni una palabraedabartilleria franquista y la
aviacion alemana que derribaron el Palacete, naldiee $0s hombres de la Republica
que salvaron el Museo del Prado, y el particuladdeAlba, entre otras cosas.

!5 Emilia de Zuleta, Espafioles en la Argentina....qifp p. 58.

'8 En este sentido, a los comentarios bibliogréfitag que agregarle los anuncios especificos dertgsas casas:
publicidades de Nova, Atlantida, Poseidon, Sudarard y Losada aparecen ndmero a nimero anunciasdo |
lanzamientos de nuevos titulos y colecciones.

7 Sobre el plan de edicién de libros de arte de iBésect. el trabajo de Maria Amalia Garcia, “Laitedal
Poseiddn y la circulacion de libros de artes ptasten la Argentina en los “40”, mimeo.

18 | orenzo Varela sostiene que conllevan "un pesaa profundidad dificiles de conseguir, raras, ang@bados
en madera que casi siempre se nos aparecen plgmusly tanto vacios, cuando més decorativos ardtigos,
nunca con independencia y ejemplaridad de pintlda.tnar a mara. 1, n. 1, diciembre de 1942, p. 46. También
de Torre destaca las cualidades experimentalestde xlografias, y sefiala a la obra de estead@no uno de los
pocos casos exitosos en el proceso de "rehabilitacie esta técnic&ur, a. Xll, n. 97, octubre de 1942, pp. 112-
113. Cabe destacar que la experimentacion condsibifidades expresivas de la obra grafica en géngrla
xilografia en particular- signaran toda la carrdea Seoane. A mediados de los afios cincuenta proalree
serigréfica y hacia fines de la década los primgilosollages realizados en nuestro medio.

9 orenzo Varelaart. cit., p. 46. El subrayado es mio.

% L orenzo Varela, Goya por Ramén Gémez de la SernBe mar a mara. 1, n.1, diciembre de 1942, p. 48.
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Precisamente, el acento en el rescate y preservagodla tradicion y el patrimonio
cultural occidental en paralelo con la mirada endal "vago retorno" a las fuentes que signo
parte de laradicion moderna-conceptos que se suceden en las dos resefagizbtas de
Varela- fueron las lineas remarcadas a travéssiselecciones y discursos visuales propuestos
por De mar a mar

Barcazas, pescadores y sirenas: el discurso de tapas

Tomando a las tapas @& mar a marcomo punto de partida para indagar acerca de la
visualidad propuesta por la revista, se podriaup@ser que el lugar otorgado a la reflexiéon
sobre la produccién plastica fue destacado; sinaegob es necesario profundizar y relativizar
esta impresion. En efecto, si bien es evidentedgrancia de sus imagenes, se puede constatar
gue el espacio otorgado para los textos sobre @ldsscas es escaso.

De la tapa de cada numero so6lo cambia el centroamhgunto, es decir, los dibujos de
Attilio Rossi, Luis Seoane, Horacio Butler y Man@#imeiro, también autores de algunas de las
ilustraciones internas de la revista. Los dibujedas tapas aparecen destacados por un fondo
gris verdoso que contrasta con la nota cromética ger el rojo de |& central deDe mar a
mar. Esta letra constituye el eje de la composicidritido y, paralelamente, enfatiza el caracter
simbdlico que vincula un continente a otro, a logericambios culturales y lazos de
comunicacion transatlanticos.

¢ A quién correspondio el llamativo y moderno "gr&fico"? Si bien este dato no aparece
mencionado, se puede pensar que el disefio de liegmibn fue ideado por Attilio Rossi. Este
artista grafico y pintor italiano -exiliado entr83b y 1946 en nuestro pais- fue por aquellos afios
el encargado de las ediciones de Lo$agaen el caso dBe mar a mamo sélo fue autor de dos
de las siete tapas y de la mayoria de las vifigtasgsie también tuvo una participacion textual
en la revista, con una nota que corrige un comientl Ernesto Sabato €ur, justamente,
sobre la edicién de un libf8.Es decir, en un medio donde predominaron las wicesiladas a
la literatura, Rossi ocup6 un lugar de enunciaeigpecial, bregando por el reconocimiento y la
especificidad de su profesiéh.

A pesar de que los dibujos de las tapas fueroizaelmls por distintos artistas, existe una
cierta "homogeneidad” en las mismas, tanto endpsaios iconograficos como en la resolucion
grafica: todas se encuentran realizadas con & éstidibujo sutil de la "linea clara" relacionada
con la produccion picassiana clasicista. La teraatigie incluye embarcaciones, pescadores y
mujeres desnudas sentadas frente al haoene en imagen el titulo de la publicacion vy,

21 Sy edicion dellratado de la pinturade Leonardo da Vinci, que publica esta editorrall®43, manifiesta una
gran la similitud en el disefio y la tipografia das tapas d®e mar a mar

2 La nota culmina: "Ernesto Sébato, con esa pred®stin suya a equivocarse, quiza por querer sginafisin
serlo, o por querer jugar con el humor y la psig@psiendo buen fisico, se equivoca una vez més €alendario

de "Sur", n°® 102, al extractar la nota de [Raméaly&5. Attilio Rossi, "Una ligereza de Ramén Gayaina
equivocaciéon de Ernesto Sébat®e mar a mara. 2, n. 4, marzo de 1943, p. 38. El comentaiene a la
incorrecta interpretacion que efectia Gayhemas de Méxicaobre la edicién despafioles de tres mundos

%3 Sobre la importancia de Attilio Rossi, se puedsumér al perfil que traza Luis Seoane en "Brevénaa en
relacién conmigo y las artes graficaSggundo libro de tapa8uenos Aires, Ediciones Bonino, 1957. Seoane fue,
junto con Rossi, el otro gran innovador en el disgféfico en Argentina por aquellos afios; tamb@wdmos
involucrado en el proyecto dee mar a mayy posteriormente fue uno de los editores respesadeCorreo
Literario y Cabalgata

24 Valeriano Bozal ha sefialado como rasgos propiofosialibujos de Seoane de fines de los afios trénta
presencia de "jévenes marineros que posan antdsastss, mujeres que suefian, motivos simbdlicos st esta
una iconografia qumvadiola pintura renovadora, pero sobre todo la obraesphpel, en Espafia en los afios veinte
y treinta." Valeriano Bozal, "Luis Seoane. Pinturdibujos y grabados (1932-1979)", en AA.V\yis Seoane.
Pinturas, dibujos y grabados (1932-1978uenos Aires, Mamba-Centro Galego de Arte Coptadneo, 2000, p.
24,
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paralelamente, simboliza algunos topicos del exdmmo la mirada nostélgica y la distancia
melancolica del desarraigo. A la vez, la presedeiacentauros, sirenas y otros seres miticos
remite al imaginario de la cultura clasica occidermue, de forma amplia, atraviesa las
selecciones en materia visual de esta refista.

El criterio de edicion y la similitud del disefiooogaron un lineamiento visual
caracteristico a una revista presentada con "fartitab". TratAndose de una publicacion que se
vinculaba a la esfera de los emprendimientos ediésr espafioles -cuyos sellos estaban
caracterizados, entre otras cuestiones, por lax@ecciones y no titulos sueltos- la eleccién de
este formato y la uniformidad en su presentacidtigran haber apuntado a demostrar desde el
recurso formal quée mar a martambién constituia una coleccion literaria, a & ge las
producidas por los restantes editores.

Este criterio también fue sostenido en parte desgeriodicidad que se pretendi6é otorgar
a la revista: si la presentacion de los siete nasmgue van de diciembre de 1942 a junio de 1943
conforman una secuencia correlativa, un recorrigmta de los distintos datos cronoldgicos
incluidos en sus paginas permite sostener que @stiinuidad se trat6 més bien de un
cronograma potencial que de una realidad editdfialefecto, aunque los datos registrados en
las tapas y portadas permiten pensar en un lanasomeensual continuo, las referencias que
aparecen en las paginas interiores a distintod@wiomentos plantean un desfasaje entre la fecha
de publicacién sostenida desde el plan de ediciénfgcha de aparicion reZlA la vez, entre
diciembre de 1943 y abril de 1944 se publicaroroaatuncios d®e mar a maren las paginas
deCorreo Literaria estas fechas pueden dar una pauta mas predasapeca real de aparicion
de la revista. Entonces, la secuencia de las feskasnantuvo como forma de sostener
simbdlicamente el sentido de un proyecto contisuolas turbulencias ni escollos que, podemos
conjeturar, debe haber padecido.

Los desastres de la guerra

Una vez vista la tapa, debemos indagar acercesgelcio y significacion otorgados a los
discursos visuales en relacidon con el contenidia devista. Como ya se ha aclarado, las criticas
de arte son escasas, circunscriptas a los tresodlthiUmeros; a pesar de esto, los comentarios
sobre exposiciones dan cuenta de la amplitud deriorique la revista también demuestra
respecto a otras orientaciones: de este modo, ¢tanpal espacio algunas resefias que abarcan
desde la muestra de fotografias de Grete Sterdepanturas de Carybé.

A la vez, los discursos visuales tienen un lugatat®do como contraparte, 0 mas bien
complemento, de las notas editoriales y escriti@salios o historicos -de una profundidad
reflexiva y extension material notables en muclasos- que hegemonizan cuantitativamente las
paginas de la publicacion. En muchos casos, lodespgraficos proporcionan un limite para las
secciones 0 notas extensas, actuando a la manereadd#amada de atencion" para remarcar el
contenido y discurso general de la publicacion.

% Esta inclusién de "seres miticos" se podria asaecias miradas nostélgicas o romanticas sobredad "dorada”
que fueron especialmente significativas para elsi@vismo histérico y estético galleguista cercan8eoane y
Colmeiro, aunque en este Ultimo caso, dicha miram&algica se centrd en aspectos y personajeslatiuzi al
imaginario medieval.

%6 Citaremos algunos ejemplos de las esferas editarifstica y politica: en el nimero 3, con feckafebrero de
1943, figuran dentro de la publicidad de Posei@déneldiciones dAlfredo Gutterg por Julio E. Payrd, libro que en
realidad se termina de imprimir el 27 de abril de afio, o d&uince discursgspor Sir Hoshua Reynolds, que
aparece el 10 de mayo. En el nimero 5, de abiiPd8, O.E. [José Otero Espasandin] resefia la naudstAttilio
Rossi en el Salén Impulso, sefialando que la miemaadizo "entre el 29 de mayo y el 19 de julighafmente, la
nota que hace alusion a la caida de Mussolini elefulio de 1943 aparece incluida en el nimerdet,mes de
mayo.
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En la seleccion de imagenes plasticas alternarsdbtasicas" y de la modernidad, de
autores europeos y argentinos contemporaneos. Easelde las obras de artistas locales, se
propone un conjunto de imagenes figurativas virdagaa laradicion modernaen la Argentina:
de este modo, se incluyen obras de Norah Borgesei® Urruchta u Horacio Butler, es decir,
artistas que en los afios cuarenta son consagrag@dsampo artistico local. Ademas, se trata de
nombres vinculados, en mayor o menor medida, coauaa de los exiliados espafioles.

Distintos montajes fotograficos y reproduccionespél@uras conforman las "secciones
gréficas": Testimoniogimagenes de la guerrdgenio y figura(retratos de personalidadeBgl
linaje que no muerdreproducciones de obras de artelCglaboracion (reproducciones de
artistas argentinos). La dureza de la secci@stimoniosno deja ningun margen para la
interpretacion de su contenido: se trata de fof@gale nifios llorando frente a un paredon de
fusilamientos en Espafia, casas destruidas por bdetdsm un barco torpedeado incendiandose,
casi escondido detras de una espesa columna de éoneb medio del mar, los cadaveres
masacrados a lo largo de una escalinata en Chiparando desde la fotografia documental la
emblematica representacion einsensteiniana- orHjtlsus generales sobre una fotografia de
cadaveres en una trinchera, montaje titulaok cerebros y logesultados Llamados de atencion
de una retorica explicita, estas imagenes remieemanera inconfundible -en el marco de la
situacion bélica mundial- a la universalidad ddbdy la muerte?®’

La tragedia contemporanea también es aludida éstrd@ recurso iconografico en algunas
imagenes plasticas deel linaje que no muerecomo enLa degollacion de los inocentede
Lucas Cranach. Sin embargo, el criterio generalsti@ secciébn es mas amplio a escala temética,
aungue en todos los casos apunta a repasar algioesle la tradicion artistica "universal™: alli
aparecen obras de pintores espafioles candnicos Gay® y Murillo, junto a las de otros
artistas europeos. En el primer nimero de la eeshfluyen un sereno desnudo de Renoir y un
detalle de los rostros de Adan y Eva expulsadopateliso en la draméatica version de Masaccio;
esta conjuncién no solo contrasta dos posturasesivas sino también dos momentos del
desarrollo artistico europeo, en un arco que vaRéelhcimiento al impresionismo. A la vez, se
trata del patrimonio artistico de Italia y Frangiajses que en esos momentos se encontraban
bajo el dominio nazi-fascista: es decir, un patninairtistico en peligro.

En este sentido, en la revista también se incluyenontaje fotografico que alude al
peligro de destruccion de una produccién cultuaaldnica: en el nimero seis se inclitgdia,
una secuencia en tres registros donde se superpan@Tosos aviones planeando en la linea de
fuego, una vista en picado de un bombardeo solareiudad -tan a la distancia que pareciera un
mapa de caligrafia virtuosista- y una ultima imagamnel registro inferior, del centro histérico de
Florencia con sus inconfundibles iconos artisticos.

A continuacién del fotomontajialia aparece "Mussolini”, nota que festeja la caida en
desgracia del dictador fascista. ¢ El fotomontage riealizado con anterioridad a la caida del
Duce o se realiz6 expresamente para recordar igh@datente sobre la tradicion italiana? Si
bien este argumento se podria ver correspondidoepmontenido del textd volvemos a
sostener que la seleccion de imagenes se debid teahizado durante los primeros tiempos de
la revista, y que aqui se vinculo posteriormentoatenido del texto y la imagen.

%" |La seleccién y realizacion de este conjunto degemés debié haber sido realizado al momento dehtaiento
del plan de edicion, junto con el disefio de laagap

28, Cémo se pudo mantener tanto tiempo [MussoliBgAdo gato por liebre, dando fascismo por ltalitaka por
fascismo. Y eso es precisamente la peor estafagha podido hacer al pueblo italiano: especularscatradicion,
con su capacidad creadora, con sus monumentogoresmpara, encaramado arteramente sobre su &jsterider
en forma de camisa negra, eso, todo eso, que istatlwontemplaba con ojos aténitos, tragandosenaliedo,
creyendo que existia el fascismo, cuando lo Unige babia tras él era: Italia (...)." S/a [Lorenzaréfa?],
"Mussolini", De mar a mara. 2, n. 6, mayo de 1943, pp. 35-36.
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En el caso de la simbologia ttalia se apunt6 a vincular los potenciales efectos de los
bombardeos con el riesgo de destruccién de obrastraa por antonomasia; en el caso de la
inclusion de las otras obras de artistas consagrpdola historia del arte también se remitié a
las bases de la tradicion artistica occidentahestcionaddinaje que no muere un patrimonio
a destacar y preservar frente a la barbarie bélica.

Recordar desde el "lejano" campo argentino un inzag sobre el que se fundaba y
sostenia la cultura "universal” parecio ser entsng® de los ejes centrales, desde el aspecto
visual, de este proyecto. La conjuncion e mar a marde un repertorio que abarcé tanto
dibujos de reminiscencias clasicistas a la "nueyadcion” argentina de aquellos afios, pasando
por imagenes del México precolombino, la Espafiadttk’ o el impresionismo francés, postuld
en las paginas de esta revista un mapeo de alguodscciones destacadas de una civilizacion
en peligro. Una civilizacion que -tal como sostieheonocido axioma de T. W. Adorno- ya no
podria volver a ser como habia sido conocida leagtances, no después de los nuevos desastres
de la guerra.

*CoNICeT. Instituto de Teoria e Historia del Aftailio E. Payrd', UBA



