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iL A MARCA DE ESE LIBRO ES MIA !
APUNTES PARA EL ESTUDIO DEL EX LIBRIS EN LA ARGENTINA DE ENTRE SIGLOS (1880-1930)

Eva Farji*

Introduccion: encargar un ex libris

El objetivo de este articulo es argumentar aceeda tmportancia de un objeto de estudio
que, por sus mismas caracteristicas, ofrece l®ipdad de afrontar su estudio a través multiples
miradas y enfoques. Se trata del ex libris, unan@séa de pequefias dimensiones que se aplica a
la retiracion de tapa del libro para indicar a bibdioteca pertenece. Se presenta, de esta manera,
una investigacion en curso que aborda la pracgt@xlibris en el contexto de la Argentina de
finales del siglo XIX y primeras décadas del XX pesalmente 1880-1930, aunque
extendiéndose en algunos casos hasta 1940).

La propuesta es sumergirse en las practicas pevaeldos hombres publicos de la mano
de este objeto portador de imagenes cuyos motistén earticulados mediante un discurso
elaborado en la mayoria de los casos por el migiartque lo encarga (su nombre aparece
siempre incluido en el disefio de la imagen). Sa tla comparar las fuentes que nos hablan de
las ideas publicas que defendieron estos hombedsligcurso que aparece en sus ex libris, que
pertenecen a la esfera privada de sus vidas.

Hace tiempo que la Historia del Arte se ocupa delicion entre artista y comitente. Le
habia interesado sumamente a Aby Warburg, y lord#igaen su estudio sobre el retrato del
Renacimiento. El sostenia que:

Las fuerzas motrices de un arte viviente del retrat han de buscarse exclusivamente
en el artista; es necesario tener presente que egitatista y la persona retratada se
establece un contacto intimo”, para enseguida agrgge “El comitente puede, de
hecho, segun que desee asemejarse al tipo domimambativo o, por el contrario, le
parezca digno de representacion lo propio y pdatiale su personalidad, establecer él
también la tendencia del arte del retrato...

Esta distincion entre lo tipico y lo individual coneleccion del comitente puede bien
aplicarse al caso de los ex libris. La principdemtincia radica en la pertenencia del retrato
renacentista a la esfera publica mientras que b se corresponde con el @mbito privado.

Fridolf Johnsoh explica el origen del uso de este tipo de marca prepiedad
argumentando que surge a partir de la necesidath desguardo contra pérdidas o robos de
libros. La imprenta de tipos moviles y la consigidée produccion en serie eliminaria la
excepcionalidad del libro que permitia al duefiaudemanuscrito identificarlo como propio sin
problemas, entonces los ex libris se utilizariagyisndo a Johnson, preferentemente en los
libros iénpresos en serie para individualizarlosayirhprenta seria un factor decisivo en esta
practicd.

! Warburg, Aby. “Arte del retrato y burguesia floiiea. Doménico Ghirlandaio en Santa Trinita. Losat®s de
Lorenzo de Médici y de sus familiares”, en: Burycdiesé Emilio (Trad. y CompHiistoria de las imagenes e
historia de las ideas. La escuela de Aby WarbBrgenos Aires, Centro Editor de América Latina, 19232g. 20.

2 Fridolf, JohnsonA Treasury of Bookplates from the RenaissanceddPiesentNew York Dover Publications
1977. [La traduccién inédita de la introducciénhseconsultado en la sede de la sociedad de grasadgion
Argentina.]

% Fréderic Fin6 sostiene que “su empleo se remoita aomienzos del arte del grabado y de la impresiendo
Alemania el pais donde aparecen los mas antigutibresxconocidos”. Finé, Fréderic; Hourcade, LAis Tratado
de bibliologia: Historia y técnica de produccion lbs documentqsSanta Fe:, Castellvi, 1954.
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Hay otros autores, como Lemaire, que identificama tablilla egipcia como ex libfis
A mi entender, dado que el origen del ex libri;eseuentra ligado a un concepto como el de
propiedad, correspondiente a una determinada dpst@ica (la modernidad) donde se dio un
proceso de privatizacion, esa extrapolacién na senirecta.

Un hibrido texto-imagen

¢Por qué se incluye la imagen en una marca deeglaq? El ex libris pudo haber sido
mayoritariamente o hasta exclusivamente tipografieno ¢ por qué no considerar incluso al ex
libris tipografico como imagen?

A propésito de antecedentes, Jonhson sefiala chexdidica era una forma ya instaurada
de expresar la propiedad de los libros estamparsdedcudos en las encuadernaciones. No habia
necesidad de consignar el nombre de una personeax Hbris, entonces, formaria parte y
continuaria esta tradicion.

Ademas tenemos a la emblematica, manifestacioneguperoducto de la inclinacion al
hermetismo de un renacimiento ya tardio. Cada emibldebia constar de tres partes: la
inscriptio (que seria el titulo), lpictura (una imagen simbdlica) y kuscriptio(texto explicativo
sobre el lema que constituyeitescriptio). Los emblematistas concibieron la imagen como el
cuerpo y al texto como el alma del emblema. Esteegcion originaria se continla de alguna
manera en los estudios sobre emblematica ya quessudios criticos pueden dividirse en dos
tendencias: los que se han fijado Unicamente éaceta literaria, y los que han entendido que es
un producto mixto de literatura e imagen y questaepcion implica elucidar el significado de las
tres partes para asi establecer las conexiones eliis y llegar al significado GltimoEl
contenido del texto es de caracter moralizantesyingégenes son alegoéricas, conteniendo una
gran cantidad de informacion iconografica que ka sispecialmente util para la interpretacion
de algunas pinturas, especialmente las manieristas.

Volviendo al objeto de estudio inicial, el textoeqdebe aparecer en el ex libris para
identificarlo como tal, ha de ser el término latfea libris”, que significa “entre los libros dé...
o una formula similar, y el nombre de una persofasbttucion. Pero puede presentar un lema
adicional. Estas inscripciones, en su aspecto pamtmextual, aportan datos muy valiosos y
resulta de sumo interés ver si se tratan de ditaarias, de refranes populares, si su contersdo e
religioso o moral, o si se relacionan con ideascacdel conocimiento o de la ciencia.

Tanto en el caso de la emblematica como en eldi@is, no resulta apropiado “leer” la
imagen segun el texto (de la misma manera que,gbanadlisis de cualquier imagen, basar una
interpretacién de la misma en una descripcion Vedsalta altamente reductivo). Pero ademas,
es menester observar que estamos antdjetos simbidticos hechos de escritura y de figtira
que, en palabras de Louis Marin, tientnla inmensa ventaja de permitir escapar a la
investigacion semiética —dentro del dominio de dates visuales- de la ingenuidad, o de la
arrogancia o la omnipotencia de una aplicaciéon dieede las reglas de la lectura de imagenes
(...)". Su estudio es en si misnt@...) una experiencia critica®. La escritura se presenta no sélo
acompafiando a una imagen que no se relaciona emayaria de las veces de una manera
“llustrativa” con ésta, sino que las inscripcioge® aparecen en el ex libris pueden considerarse
en si mismas como imagen. Mas aun, sélo se pugdeasdexto e imagen a efectos analiticos,
porque ambos aspectos conforman la imagen en si.

* Lemaire, Gerard Georgddic Liber est meusParis, Editions Eric Koehler, 19994g. 15.

® Egido, Aurora. "Sobre la letra de los emblemasimera noticia espafiola de Alciato”, en: AlciaEmblemas
Edicion de Sebastian, Santiago, Madrid, Akal, 19§83,8 a 21.

® Marin, Louis. “En el laboratotio de la escrituigtfra”, en:Les Cahiers du Musée National d”Art Moderhé 38,
Hiver 1991.
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Las practicas

Entonces podemos considerar al ex libris como yetolgue presenta un gran cimulo de
informacion tanto explicita como implicita. Que daehablarnos de una época, de un lugar y/o
estrato social determinados, etc. Partiendo ddsslgaesto, explicitado por Henry Jean Martin,
que “los libros afirman la participacion de suspietarios en la cultura de su tiempaél uso de
ex libris como marca de propiedad puede brinddapiagcerca de la vida cotidiana e institucional
gue rodea las bibliotecas tanto publicas como gasaAsimismo, los cambios en la produccion
del libro y en los héabitos de lectura pueden cpoederse con variaciones tematicas y
estilisticas del objeto en cuestion. Al hacer egiera al propietario del libro, el ex libris brinda
informacion acerca de los intereses de esa petsorsiitucion en particular, especialmente si se
observan tematicas recurrentes en una coleccidn uneconjunto de ex libris dedicados a un
mismo titular. Entonces, si se dispone de un caajmumeroso de ejemplares cuyos titulares
hayan compartido un tiempo y un espacio especjfempodra rastrear qué temas, motivos y/o
estilos han interesado, y seria muy fructiferocietzarlos con las ideas imperantes en relacion
con el arte, la nacién y la ciencia formuladas erbifos publicos de las cuales se puedan
consultar fuentes escritas.

Por otra parte, el estudio del ex libris trae cgmsina complicacion para la distincion que
hace Chartier entre sus categorias de “marca” 4. La firma, que es utilizada por este
autor como indice estadistico dado que “distingles @jue escriben”, es un signo de afirmacion
de la propia singularidad e incluso de autoriddglp gue diferencia a alguien del resto de la
comunidad. Mientras que la marca sefala la pertganun grupo y puede ser usada por todos
sus integrantes. En este ultimo sentido se entilendiizacion del escudo heraldico, que remite
a un linaje o familia, pero lo usual es que elibxd consigne también el nombre del propietario
del libro o biblioteca, de modo que es él el urmjoe lo podria usar. Entonces, es a partir de las
caracteristicas que presente cada ex libris encplar, la forma en que se podria establecer si
funciona como marca o como firma, justificando $asificacion segun haga referencia a la
comunidad o al individuo. Sin embargo, para el cdasda época delimitada para la presente
investigacioén, la afirmacién de la individualidadog intereses de los miembros de la burguesia
nacional, presupone que nos hallaremos inmersda problematica de la segunda instancia
sefalada, la de la “firma”.

Sobre la delimitacion temporal y su posible rotilaccomo etapa en una historia del ex
libris, podemos sefialar que Sylvia Wolf al confener en el afio 1993 un catadlogo muy
completo de ejemplares europeos, organiza el mignpartir de tres categorias temporales:
Antiguos para los anteriores al siglo XXylodernos hasta mediados del mismo siglo y
Contemporaneosdesde la mitad del siglo XX hasta la fecha de édidel catalogd Aqui se
propone, en cambio, abrevar en la especificida@xébris de entre siglos (XIX y XX) como ex
libris moderno y burgués.

El ex libris argentino

En 1912 se publica el articulo “Algo sobre los éxi$” de Juan Tumburus, en ese
momento bibliotecario de la Facultad de Medicindad&niversidad de Buenos Aires. Se trata
de una resefia realizada originalmente para laobéickh del Dr. Marcelino Herrera Vegas y que
el director de la revista “Anales” de la Facultagl [derecho de la misma Universidad, Juan

" Martin, Henry Jean. “La imprenta”, en: Williamsaygnond,Historia de la comunicacié(ed.), Barcelona, Bosch,
1992.

8 Chartier, R. “Las préacticas de lo escriteh: Aries, Ph. y Duby, GHistoria de la vida privada. El proceso de
cambio en la sociedad del siglo XVI a la sociedabsiylo XVII|, vol. 5, Madrid, ed. Taurus, p. 124

° Wolf, Sylvia. Exlibris: 1000 examples from five centuriddunchén, Briickmann, 1993.
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Agustin Garcia, decidié publiddr El autor se muestra muy interesado en la cuesidtos
lemas y demas inscripciones, los distingue ensejie tienen que ver con la propiedad de los
libros, los que refieren al conocimiento y los gstan relacionados con la simbologia de los
apellidos.

También podemos recordar al escritor argentino dR@toerto Arrieta, quien escribia en
1928 sobre ex libris y vanidad, a partir del reld¢ouna discusion entre bibliéfilos. El entredicho
de la anécdota es acerca del papel de los milmha eruditos (Iéase “nuevos ricos”), que
adquieren obras de arte, entre ellas el encargx dibris para sus bibliotecas, con intencion de
revestirse de prestigio sin conocer del tema. Erasostenia que esas colecciones con el paso
del tiempo estaran al alcance de todos en el mantpr& integren el patrimonio de los museos,
para lo cual ya no importaria el supuesto nivetlucal del rico devenido coleccionista sino el
hecho de que gracias a él se habrian conservadbras. Una perspectiva muy optimista que no
siempre se cumplé

Aparentemente, no hubo mayor produccion de texdbeesel tema en nuestro pais en los
afos siguientes, tal como se puede suponer alitaelocel articulo de Tumburus como el Unico
de relevancia en @&llanual de Bibliotecnia d&939, escrito por Manuel Selva. Dicho biblidgrafo
concede un apartado a la disciplina que nos ocusa eapitulo sobre iconografia. Selva detalla
un criterio de clasificacion de colecciones de ibxid distinguiendo la agrupacién segun las
inscripciones y segun los motivos, estos Ultimegjigiden a su vez en: figurados, simbdlicos y
razonados.

En una nota sobre ex libris argentinos publicaddéaahécada del 50 en el boletin de la
Asociacion de Exlibristas Ibéricos (AEIl), Juan Gaia entiende las manifestaciones del
exlibrismo americano como un ejemplo que ilustrarésposicion de la cultura hispana al
territorio americano. Se observa en esta referdagiermanencia de la idea de América como
territorio vacio, y el ex libris argentino como umeera repeticion de contenidos, donde solo
gueda suponer que la Unica posibilidad de an@ssika comparacién en cuanto calidad técnica
entre un centro y una periferia.

El articulo detalla las menciones a ex libris atgs aparecidos en dos nimeros de la
publicacion inglesal’he Ex Libris Journade fines del siglo XIX. Son comentarios sobre una
publicacion contemporanea a esta Ultima editadBuemos Aires, denominadé Coleccionista
Argentina En sintesis, la informacion seleccionada dedtaegoaricion de un articulo en junio
de 1893 sobre ex libris que incluyé reproducciahes$a coleccion del Sr. D. Juan Sotomayor, y
la aparicion, en el numero del 12 de septiembrenigino afo, de una reproduccion del “primer
ex libris moderno realizado en Buenos Aires”, querd disefiado por el brasilefio Raul Corte
Real y litografiado por Guillermo Wassermann, cechia de 1883. Este ejemplar representaria,
segln CatastUs, la “conjuncién gaucho-carioca ériaacion de un ex libris®.

Luego de esta breve recorrida por escritos sobribgg argentinos correspondientes al
marco temporal delimitado, se incluyen aqui ottaseovaciones que hacen a la metodologia del
trabajo. En este estudio, clasificaremos como dirgeshtanto los ex libris realizados por artistas
nativos o residentes, como los que sean dedicados argentino aun cuando haya sido
confeccionado por un artista extranjero. Tambiémeslelyen ex libris de inmigrantes residentes
en el pais. Aunque debemos sefialar que sueletaereate dificultoso conocer la identidad del
artista que disefio el ex libris y, por lo tantonltéén su nacionalidad.

1 Tumburus, JuarAlgo sobre los Ex LibrisBuenos Aires, ed. Coni, 1912.

! Arrieta, Rafael AlbertoEl Encantamiento de las Somby&sienos Aires, Emecé, 1928.

12 Catastus, Juan. “Ex Libris Hispanoamericanos: Atiga”, en: Ex Libris N° 10, Madrid, Asociacién de
Exlibristas Ibéricos, 1957, Pags.: 9 a 12.
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A partir de los uUltimos 5 afios empieza a apareoeeleboletin informativo “Nolyx
Anitnegra”, de la sociedad de grabadores Xylén Afige, el suplemento “el rincén del ex
librista”, donde se han publicado breves notascaceel ex libris y entre ellas algunos articulos
de divulgacién que se derivan de esta investigation

La identidad de los artistas y la forma en querestiegrados a un campo artistico local
nos interesa para relacionar este campo con etrtiengncia del titular que encarga el ex libris.
Debemos tener en cuenta que en Argentina, comodenLiatinoamérica, suele suceder que los
artistas o literatos viajen a alguna ciudad de paura fin de ser reconocidos en el campo
intelectual de aquella metropolis y luego regresar la legitimacion obtenida para el medio
local. Como explican Altamirano y Sarlo,

(...) ésta situacion por la cual ciertas posiciofyeomas de posiciones) dentro de un
campo intelectual son estimuladas por las posisigegtenecientes a otro campo, que
funciona como horizonte de paradigmas y que puedfedr una redoblada reputacion

a los productos y productores del primero, sin@uatercambio sea reversible porque
es asimétrico, constituye uno de los rasgos tiglebproceso artistico y literario de los

paises de América Latiffa

El peligro de entender este hecho en términos gendiencia cultural, seria considerar un
modelo unilateral donde el pais latinoamericanoremero receptor de las ideologias y estéticas
de la metropoli europea. Este tipo de analisiseegalo pues no considera los efectos de estas
apropiaciones en el contexto local, donde los cotds que originalmente son nacionales, por
ejemplo, se los entiende como extranjeros o coslagpo

Similares precauciones hay que tener en cuenianeet, en el andlisis de la utilizacion de
imagenes y simbolos en los ex libris, los motivas gquedan ser tenidos como nacionales en
Francia o Espafia, pueden ser o bien interpretamos ana adherencia del titular al modernismo
europeo o0 bien, como una afirmacion de adherencia aacionalismo fundado en las raices
espafolas de nuestro pais, en el segundo cas@ Hadmanejar la serie mas amplia posible de
variables.

Del relevamiento hasta ahora realizado, una buarta gde los ejemplos muestran motivos
relacionados con la profesion de los titulares en lalegorias relacionadas con la ciencia y el
saber. Los médicos son los que mas han preferigotipe de tematica. Lo cual tiene varias
explicaciones, una de ellas es la gran cantidacbbiecionistas y bibliofilos que eran a su vez
médicos de profesion. También se puede conjeturares esta la practica que aparece mas
ligada a las limitaciones de la condicion humamapgupacion que se manifestd patentemente
en las obras de los simbolistas en sus obsesiones fgma de la muerte

En general, los ex libris sobre medicina son muwlificos en cuanto a la inclusion de
simbolos. Aparece la representacion del instrurhegiecionado con el ejercicio de la medicina
y de la farmacéutica, como microscopios, mortgposhetas, tubos de ensayo, balanzas, etc, tal
como se puede observar en la alegoria de la Quiheloax libris del Dr. Pedro N. Arata, donde
la personificacion femenina de la disciplina aparacompafada de este tipo de artefactos. Es

'3 Farji, Eva. “Exlibrismo en la Argentina” (12 Pgrten:Nolyx Anitnegra, boletin informativo de Xylon Artjea,
N°47, Buenos Aires, mayo — junio de 2003. Farjia EExlibrismo en la Argentina (22 Parte)”, &plyx Anitnegra,
boletin informativo de Xylon Argentinhl°48, Buenos Aires, julio-agosto de 2003. Fé&ijia, “Ex libris y medicina
en argentina”, eNolyx Anitnegra, boletin informativo de Xylon Argea, N° 51, 1° cuatrimestre de 2004.

14 Altamirano, Carlos; Sarlo, Beatriteratura/sociedadBuenos Aires, Hachette, 1983, pp. 85-86.

!> Entre las publicaciones sobre exlibrismo de lamaigpoca ya aparecen articulos especificos solaréeesatica,
lo cual constituye un documento acerca de su retéxaFrancesc Orenes los enumera en la primeta garsu
articulo “Ex libris y medicina”, publicado eMolyx Anitnegra,boletin informativo de Xylon Argentina, Buenos
Aires: Afio 9, N° 31, marzo/abril de 2000.
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muy usual la inclusién de libros o bibliotecas Yitpira del buho, todos simbolos que remiten
al estudio, la cultura o la sabiduria. La iconografe los dioses de la mitologia de diversas
culturas es también incluida, especialmente laodedioses griegos como Esculapio e Hygieia.
Figuras aladas, esfinges y serpientes tambiénaiigantre los motivos mas escogidos. Por otra
parte, las calaveras o esqueletos, aparecen tardongposiciones de tipganitas,o bien como
elementos propios del estudio de la discipfina

De los que han elegido motivos zoomorfos, quensoy pocos, las aves son las escogidas
y, entre ellas, estan las que remiten a especiésuda autéctona, como en el ex libris dedicado
a Carlos M. Mayer. Aparece mucho la figura femenhsy varios ex libris de nuestro corpus
donde se la ha representado leyendo. En el casexdddris de Ricardo Victorica, se suma la
presencia de una copa de vino, hecho por el cusibaelacionado por Selva con la tematica de
los poemas del persa Omar Khayyam. En otros ejeegpt® observan motivos relacionados con
la antigiiedad clasica. También encontramos contzakuss de ex libris heraldicos.

Llama la atencién que hasta el momento no se hallex libris que presentaran motivos
alegdricos relacionados con la Nacion Argentinagodgue muchos de los titulares son
conocidos intelectuales que participaron en lostdsbsobre nacionalismo.

En la cultura visual y mas especificamente, emadicion de la imagen impresa, ya se
habia hecho presente este tipo de imagen, tal ceengpuede observar en los distintos
frontispicios de revistas especializadas en alitenatura de finales del siglo XX

Inmigracion y Ex Libris. El ejemplo catalan en tierras australes

Para seguir problematizando el abordaje del eisldgm Argentina, podemos explayarnos
sobre una cuestion que se deriva de lo planteaglcace los campos. El titular del ex libris
puede ser un inmigrante que ha llegado a estaadieon una biblioteca a cuestas. En ese caso
resultaria dificil determinar si los ex libris smalizaron en Argentina o en su pais de origen,
habiéndose transportado con la emigracion dektitiPero también se hace problematico ver
coémo se integran al campo intelectual local estosgrantes.

La cuestion acerca de la inmigracion en los afiesvan desde la generacion del ‘80 y en
torno a los debates surgidos por el Centenaria &elolucion de 1810, fue una tematica central
en el campo intelectual argentino; ha sido resuraiddos tendencias ampliamente abarcativas:
la actitud nacionalista caracterizada por una mainaastalgica hacia el pasado, que persigue la
utopia de preservar la tradicién, a partir de lal @e ve a la inmigracibn como una seria
amenaza. Y por otra parte, la actitud cosmopadismciada al cambio y que mira hacia las
metrépolis europead

Al respecto, y como un ejemplo sintoméatico, la paside los textos escritos por Ricardo
Rojas, comentada por Artamirano y Sarlo, revelaejuentro de su preocupacidf..) no era
el pasado sino el presente, vivido bajo la certidtende una crisis de identidad nacional,
corroida por la incorporacién acelerada y masiva ienigrantes europeos al cuerpo de la
sociedad argentind®. En La Restauracién Nacionalista, el desarraigb gosmopolitismo son
vistos como los efectos dramaticos del procesoattemizacion.

'8 Orenes, Francesc. “Ex libris y medicina (2°parte)i:Nolyx Anitnegrapoletin informativo de Xylon Argentina,
Buenos Aires, Afio 9, N° 33, julio/agosto de 2000.

7 ver, por ejemplo, los frontispicios de las sigténrevistas (reproducidas y descriptas por Lausdo$étti
Costa):La llustracion Argentina d&881,El Arte en el Platadel 1° de enero de 1878a llustracion Argentina del
10 de junio del881 Malosetti Costa, Laurd,os primeros modernos. Arte y Sociedad en Buerres Aifines del
siglo XIX,Buenos Aires, Fondo de Cultura Econémica, 2001.

'8 Weschler, Diana B. “Impacto y matices de una moidad en los margenes. Las artes plasticas en@@ ¢9
1945”, en: Burucua, José Emilio (DirNueva Historia ArgentinaBuenos Aires, Ed. Sudamericana, 1999.

19 Altamirano, Carlos; Sarlo, Beatriiteratura/ sociedadBuenos Aires, Hachette, 1983, p. 91.
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En la década siguiente, el debate en el arte re@lcmesenta una apertura hacia los
contenidos provenientes de otras latitudes y, espsnte, se observa un cambio de postura
ante lo colonial. Martin Noel, quien se declargpaigsta, promueve la sintesis entre las dos
raices que conformarian lo nacional: la hispanitaprecolombina. El afirma quenientras no
se defina claramente nuestra personalidad nacieoato forma artistica, dentro de un caracter
o fisonomia inconfundible, no alcanzaremos a rerairvigor y la sana originalidad que
requieren nuestras creacionés”

En este contexto interesa observar si los motives$ @stilo que los ex libris presenten,
remiten o no al pais de origen del titular inmigearDado que el ex libris es una préactica
privada, se puede interpretar este tipo de tensatoeno un sitio de evocacion o de nostalgia,
como una afirmacion por parte del titular de sugmancia a una comunidad de inmigrantes.
Una vez conformado un corpus importante de ejemplae podra incluir la variable del
porcentaje de ex libris pertenecientes a inmigsagtee eligen estos motivos y los que no, para
asi determinar la importancia de esta practical sere de cada comunidad. Cabe preguntarse
de qué manera influye en la eleccion de los moto®dos exlibris de los inmigrantes, las
diferentes formas de entender la inmigracion endsistas etapas. Asimismo, serd importante
tener en cuenta la tradicion exlibristica que pe$¢eais de origen.

El caso de la comunidad catalana resulta de gtares) el modernismo catalan ha tenido
como una de sus manifestaciones relevantes eladdeeiéx libris. Francesc Orenes ha sefialado
que en el afio 1903, de 121 coleccionistas de g% tle Europa y América, que figuraban en las
listas que publicaba la Revista Ibérica de ExdipB0 eran catalanes y en su mayoria, de
Barcelona, y en el siguiente afio, de 77 nuevosoafdos se podian contar a 18 catalanes. En
1905 eran 59 los incorporados, de los cuales 8abétalanes mas

Emilio Bertrand, artista gréafico catalan que firotn su apellido en las matrices de sus ex
libris, ha realizado al menos dos ejemplares dddgal escritor y critico Juan Mas y Pi, uno a
Justo Solsona Jofre, y se cree que el realizadogh&ongreso de la Nacion también seria de su
mano. Nos lo confirma la similitud en la tipografilacompararlo con los demas ex libris y la
afirmacion del coleccionista consultado, Vicentaché&z Molto.

El ex libris del musico Joan B. Llonch, quién halkegado a nuestro pais antes de 1905,
fue hallado en la Biblioteca del Casal de Cataluagherido al papel guarda de un volumen que
reune varios numeros de la década del ‘40 de iateeRessorgiment, editada en Buenos Aires
totalmente en catalan. Presenta el motivo de usppeje masculino vestido con una tunica a la
orilla del mar.

Aun siendo inmigrante, Juan Mas y Pi sostuvo ursup® nacionalista en sus opiniones
acerca del arte argentino. Miguel Angel Mufioz cameh siguiente fragmento de un articulo de
este intelectual, El estudio de la inmigracion (...) permite afirmgue las bellas artes no
aplicadas no pueden tener campo propicio en un lpuebmo este, donde el sentimiento de
patria no ha podido arraigar lo suficientemente @ajue florezca en bellos frutosA partir de
él, Mufioz deduce que la inmigracién no es entenpiadavias y Pi como un peligro social sino
como un obstaculo para fomentar valores espirgydtess mas altos a los que una sociedad
civilizada pueda aspirdt

% Noel, Martin S.,Fundamentos para una estética Nacional. Contribuicé la historia de la arquitectura
hispanoamericanaBuenos Aires, ed. del autor. P. 235.

L Orenes, FrancescEl colleccionisme d’ex-libris a Catalunya”(l)en: Ex Libris, N° 4, BarcelonaAssociacio

Catalana DExlibristesenero-junio de 1991.

2 Mufioz, Miguel Angel.Lo Propio y lo Importado, Arte y Nacionalismo enAagentina a principios de siglo
Revista de Arte e cultura da América Latina N° & $aulo (Brasil): CESA, Sociedade Cientifica daudies da

Arte, http://www.cesa.art.br/ revistas/ revistabano Fffpimpor. html
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Dado que el cosmopolitismo que caracterizaba ldocaracion social de la ciudad de
Buenos Aires, haria “naufragar la obra de arte”s M&i acordaba con Malharro en orientar los
temas de una escuela nacional hacia el paisajedeirinterior del pais. Pero, aparentemente,
esta direccion no seria aplicada a lo concernignggabado y a la imagen impresa en general.
Este tipo de produccién no fue objeto de reflex@dnlo concerniente a la definicion de una
escuela de arte nacional.

Quiza sea este un factor (entre otros tantos queusdan formular) que contribuye a
explicar que Mas y Pi haya elegido abrevar en sigemes catalanes para las imagenes que
constituyen sus ex libris. A Bertrand se lo puddgdr a clasificar (con todos los riesgos que la
etiqueta implica), como a un artista modernistapydebemos olvidar que la grafica modernista
y simbolista ha sido la elegida para acomparfiapuddicaciones anarquistas tanto en Catalunya
como en nuestro pais.

Una personificacion de Catalunya es representadar@barca empujada en el agua por
dos seres mitad humanos, mitad peces, en el ds lilei Centre Catala de Bons Airés
Ademas, en él se puede leer el lema escrito efdnat@atalunya Avarit lo que se puede
interpretar como una alusion a los inmigrantesl@aés que cruzan el océano llevando a otros
sitios del mundo su cultura.

Alfredo Lopez Llausas es otro personaje de inténdésigrante catalan, de quien se conoce
su ex libris. Descendiente de una familia de lidsey editores, en su tierra natal habia
continuado la tradicion familiar fundando imporestibrerias y revistas. Se diferencié de ellos
al vincularse con los postulados acerca de la kergatalana enunciados por Pompeu Fabra,
adoptando en sus ediciones la ortografia que estgugo, convirtiéndose en uno de sus
principales propagador@s Su ex libris presenta dos grandes bibliotecastieeellas un carrito
de bebé, delante de ellas un tablero de ajedree sbbual se ubican un telar de encuadernacion,
un rodillo, un cuadro y un globo terraqueo.

También traemos a colacion el ex libris de la editiGudamericana, fundada en 1939. El
ya mencionado Antonio Lopez Llauséas fue uno depsinseros integrantes y ha sefialado que la
iniciativa de fundar esta editorial se habia delatt(...) &nimo de un grupo de distinguidos
argentinos y algunos esparioles radicados en Budires de llenar el vacio provocado por el
colapso de la industria editorial espafiola con metile la guerra®. El motivo del ex libris se
relaciona facilmente con la teméatica de la inmignaga que representa un barco y el mapa de
América del Sur. Aunque esta vez sin recurrir pdisonificacion alegérica como en el ex libris
del Centre Catala

Vemos como el ex libris se hace publico cuandoeperte a instituciones. La editorial
Sudamericana aun siendo una empresa privada, aldge cualquier otra editorial, cumplié la
funcién no solo de difundir la literatura eligiendlms autores a publicar, sino también de
contribuir a la conformacién de la cultura visua kh sociedad argentina a través de las
ilustraciones y demas imagenes asociadas a lasmebcde libros. En este contexto, la creacion
de un ex libris con su nombre resulta significativa

Esta ejemplificacion practicamente descriptiva haetgndido dar a conocer una
problematica especifica dentro del proyecto gen&elconcluye que el estudio del ex libris es
una ocasion para reflexionar no sélo acerca dedos del libro y de la estampa como objetos,

%3 Reproducido en el catalogBonmemoracié dels 500 anys del primer llibre impess catala. 1471-1974.
L aventura editorial a Catalunyd972. P. 51.

24 Miracle, Josep. “Antoni Lépez Llausas”, éBonmemoraci6 dels 500 anys del primer llibre impeéscatala.
1471-1974. L"aventura editorial a Catalunya, 1972

% Citado en: Pochat, Maria Tere&BEspafioles republicanos en el mundo del libro aiget) Buenos Aires, ed.
Dunken, http://www.dunken.com.ar/que_hacer/11edieisp.
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sino también y preferentemente, acerca de losdestsimagen, que abarca la problematica de
los limites entre lo publico y lo privado.

*Facultad de Filosofia y Letras — Universidad deeBas Aires



