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UNA INTRODUCCION AL ANALISIS DE OBRAS DE ARTE EN ESPACIOS VIRTUALES

Natalia Matewecki*

0. Observaciones preliminares

El estudio de los nuevos dispositivos artisticovd@gicos requiere una revision profunda
de las categorias hasta ahora utilizadas en as@nala descripcion de los dispositivos artistico
tradicionales (pintura, escultura, grabado, fotbgreetc.). Este trabajo en particular propone
desarrollar categorias que posibiliten la desabipale obras virtuales, como un primer paso
hacia la reflexion tedrica acerca de la implicargqu@ las nuevas tecnologias aplicadas al arte
tienen en la contemporaneidad. De esta manera, &ertado dentro de la discursividad artistica
que proponen los dispositivos virtuales, el cadoatie de internetingresando a su analisis
descriptivo a través de la clasificacion de cudipos de recorridos de lecturantilineales
ciclicos aleatoriosy rizomaticos El resultado de este analisis posibilita la sefle sobre ciertos
aspectos que se ponen en juego en la relacion @ntdlispositivo tecnoldgico de internet y la
contemporaneidad.

1. Espacialidad en el dispositivo de internet

La espacialidad que constituye y construye a lagsolde arte inmersas en entornos
virtuales varia notablemente de aquellos dispastartisticos tradicionales cuya espacialidad se
puede situar en un tiempo y un espacio determiregun Virilio el espacio relacionado con la
tecnologfa virtual de internet no es un espaci@gdiro sino un espacio tempdrah el sentido
en que el acceso a éste ya no depende del territ@spacio fisico-geografico de su ubicacion,
sino de la conexién en tiempo real que permitewlarse con dicho dispositivo informéatico.

El espacio virtual donde se producen y exhibemlsas de arte de internet, se construye a
partir de una serie de posibilidades y restriccsomqee refieren principalmente a la articulacion
del recorrido de las obras como estrategia de lanmn con el usuario. Dichos recorridos se
componen por medio del lenguaje hipertextual queiesiran al dispositivo de internet, y por
consiguiente, al arte de internet.

El hipertexto implica un texto compuesto de fragtosrde textos y de nexos que los
conectan entre si. La hipertextualidad, segun Lanés un sistema de escritura, y por tanto de
lectura, basado en la no linealidad, la intertdidad y la apertura de los textos mediante la
seleccion y el enlace de unos con otros. La forenatgractuar con el hipertexto de internet es
mediante nexos denominadoks o hipervinculos, cuya funcion consiste en unirdodos que
conforman al respectivo hipertexto. Basicament@tesmanera de organizar un texto similar al
pensamiento humano, que avanza asociando ideassjguniendo una estructura linéala
utilizacion del hipervinculo en la navegacion hipetual del arte de internet pone de manifiesto
la presencia de operatorias ligadas a la épocaemmuranea al estructurar el espacio
compositivo de forma antilineal, ciclica, aleatoriazomatica.

2. Recorridos de lectura

a. Antilineal

La expresion antilinealidad se origina como conegcia del desarrollo de diversas teorias
literarias que analizan la linealidad del sistergaedcritura y de lectura. La aparicion de las

! Paul Virilio en Lourdes CillerueloArte de internet: génesis y definicién de un nuseporte artistico (1995-
2000) Bilbao, UPV servicio editorial, 200Pag. 75.
2 George LandowHipertexta Barcelona, Paidés, 1995, p.15.
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Literary Machinesy del hipertexto en la década del sesenta, gemasareflexiones de autores
como Derrida, Barthes, Nelson y Foucault sobrebgindono de los sistemas conceptuales
basados en el centro, el margen, la jerarquialinéalidad que hasta entonces dominaban la
narrativa del texto impreso. Por ello, en un primemmento el concepto de hipertexto refiere —
casi exclusivamente— a la produccion y ediciéredéos literarios y a su forma narrativa.

El hipertexto, que pone en entredicho la narragiéodas las formas literarias basadas
en la linealidad, también pone en tela de juic® ideas de trama e hilo narrativo
corrientes desde Aristotefes

Esto significa que la definicién de trama estallegior Aristteles donde la secuencia
fija de principio, medio y fin desempefia un pagareial (puesto que una trama bien construida
no puede empezar o terminar donde se quiera, yaigunpre debe existir un principio y un fin),
se modifica con la incorporacion del hipertexto.

Para ejemplificar un caso de antilinealidad, lsaotbe Olia LialinaMy boyfriend came
back from the warrepresenta, en los primeros afios del arte dengtiela narracion de una
historia que contiene un principio y un final pepee el desarrollo (0 medio segun Aristételes)
depende de las elecciones del usuario. Otra ol#s,afvierta al juego de la hipertextualidad, es
ebbfluX compuesta por 834 palabras-nodos distribuidas &eredies textos literarios que
conforman una historia antilineal, a la vez queatalea. Este trabajo se presenta como una
ficcion experimental en formato de hipertexto, doedi rol principal lo ejerce el usuario que es
quien elige el tono y la direccion del relato asésmdel accionar de los hipervinculos. Por esta
razon, ebbflux manifiesta de manera artistica las propiedadeshipedrtexto descritas por
Theodor Nelson: “Con «hipertexto» me refiero a esaritura no secuenciah un texto que
bifurca, que permite que el lector elija y queeserhejor en una pantalla interactiva.”

La no-secuencialidad manifiesta en las obras @edartinternet que trabajan sobre la base
de hipertextos e hipervinculos, se debe al card@itgal de su formato compuesto por bytes.
Estas unidades minimas de almacenaje contienastdiédad de la informacion registrada, 1o
cual indica que, aunque se los divida y fragmeodgla parte seguira conteniendo los datos
necesarios para volver a reconstruir la totalidamo resultado, la lectura de un formato digital
no es secuencial, no necesita pasar por todosulo®$ de su trayectoria, sino que busca la
manera mas conveniente (recorriendo de forma alle)rpara alcanzar el destino deseado.

De este modo, lo que siempre es fijo en un hipenkines su direccion de destino final; en
cambio, lo que puede variar son los caminos gusiteapara arribar a él, pues eso dependera del
trafico informatico que hubiera en internet. Larplidad de caminos y opciones para arribar a
destino de la manera mas corta y rapida posibtegifeconcebir al procedimiento hipertextual
como una trama multidimensional, abierta y desjerianda al establecer infinitos nexos que
crean redes de caminos divergentes. En términd3adbes, la profusion de redes y vias de
accesos desarrolla un tipo de textualidad abieternamente inacabada, que modifica el
paradigma del texto impreso entendido como secalkecienado y sucesivo.

% George Landowgp. cit, p.131.

“ “Un todo es aquello que tiene principio, medioiry. Un principio es aquello que en si no es nesante
precedido por otra cosa y que naturalmente tiege después. Un fin es aquello que naturalmenteevien
continuacion de otra cosa, como su consecuenciesasa o habitual; un medio es aquello que porraleiza esta
después de algo y que tiene algo después.” Arisg)Roéticaen George Landovap. cit, p.131.

® Olia Lialina: “My boyfriend came back from the waEn: http://www. myboyfriendcamebackfromthewat.ru

® Gmb: “ebbflux”. En: http://www.ebbflux.com

" George Landowop. cit, p.15.

8 Roland BarthesS/Z México, Siglo XXI, 1980, p.5.
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Las caracteristicas que sefiala Barthes sobrepettéxto, refieren exclusivamente a
aquel formado por fragmentos de textos compuesiddatjues de palabras. Sin embargo, tales
caracteristicas también pueden ser adjudicadapeiniedia, una extension del hipertexto que
incorpora y vincula: imagenes fijas (fotografiakujbs, reproducciones de imagen en general),
imagenes animadas, videos y sonidos. Las propisdaelehipermedia son empleadas en las
obrasVersion 2.0y Version 3.6 de Guillermo Alvarez Olmedo para desarrollar lac#n que
existe entre el arte y la tecnologia, especificamen las posibilidades que brinda el arte de
internet. Cada una de estas obras incorpora imadga® imagenes animadas, sonidos y videos
que varian (aparecen, desaparecen, se superpdognsegun la intervencion del usuario;
promoviendo de este modo una obra abierta, en amesestado de cambio, con multiples
recorridos y posibilidades de transformacion.

b. Ciclico

La concepcidon de un espacio-tiempo ciclico es dasgor Maffesoli como caracteristica
del tiempo endéticd y del ritual mitico. El “instante eterno” o presericlico deviene en la
sociedad posmoderna como sucesor de la linealigadriba moderna; volver a lo ciclico es
retornar a lo antiguo, a lo arcaico de los mit@gittos dionisiacos plenos de efervescencia,
rebelion, excacerbacién y multiformidadLa hipétesis que propone este autor es retonideéa
de “la sombra de Dionisio” como algo que se expandsta en todos lados, que abarca una
multiplicidad, un ritual festivo que se repite ctamtemente volviéndose ciclico al acentuar el
destino como una sucesién de instantes etéfnos.

Al igual que Maffesoli, Calabrese observa el camactclico y repetitivo de la antigiiedad
griega clasica, y lo compara con las producciomgstiaas de la contemporaneidad. Este autor
analiza aspectos tales como la optimizacién indign la fabricacion de productos en serie, la
masificacion de medios mecanicos de reproduccaindfafia, xerografia, video) y las practicas
sociales de consumo, para definirlos como rasgopigs de la época contemporanea que
determinan una estética de la repeti¢ibhos tres comportamientos que identifica Calabrese
con dicha estética son: el habito, el culto y ldeceia. Los dos primeros se relacionan con las
practicas rituales, en el sentido de fenbmenossquepiten con regularidad, comportamientos
cotidianos dhabitus(Maffesoli):

Todas cosas que muestran que el perfeccionamiadividual o colectivo no esta
necesariamente en un proceso sin fin, como posupiedagogia moderna, sino que
puede, en ciertos momentos, efectuarse en unaai@cla |0 que se presenta de una
manera recurrente: los usos y las costumbres, itws m los ritos, los habitos de una
sociedad dad¥’

El tercer comportamiento obedece al parametroeiaipo y a la multiplicidad de opciones
que presentan los nuevos dispositivos tecnolégionso el arte de internet. El “sindrome del
pulsador® es una préactica habitual en este dispositivo,lteefn de las constantes elecciones
que debe realizar el usuario para poder recorresgcio virtual. EI usuario que interactda con
la obra percibe un encadenamiento de imagenesgeunera una cadencia particular en su

° Guillermo Alvarez Olmedo: “Version 2.0” y “Versiéh0”. En: http: / /www.alvarezolmedo. com.ar

19 E| tiempo endético refiere, segun Virilio, a uartipo siempre presente. Paul Virilia Velocidad de Liberacion
Bs. As., Manantial, 1997.

1 Michel Maffesoli, El instante eterno. El retorne tb tragico en las sociedades posmodernas. Bs.PAi&6s,
2001, p.30.

12 Michel Maffesoli,op. cit, p.14.

'3 Omar Calabresé,a era neobarrocaMadrid, Catedra, 1994, p.44.

* Michel Maffesoli,op. cit, p.41.

!> Omar Calabres@p. cit, p.51.
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percepcion provocada por el ordenamiento dinaméctadepeticion de los motivos. Por ello,
gue la operatoria de lo ciclico esta intimamemewada con esta nocién de orden dinamico que
repite de forma ritmicdy constante un mismo motivo o una serie de ellos.

La artista Belén Gache utiliza el lenguaje hipdrtal de modo ciclico, produciendo una
narracién continua, sin principio ni fih que ejemplifica la idea de permanencia en umeter
presente. EfPurplreas orquideas y Mujeres Vampiro invaden Colonia del Sacraméhtel
usuario interactia con los hipervinculos situadodos textos e imagenes de ambas obras,
disefiadas en forma de triada. Una vez que se algstpnsibilidades "l6gicas y matematicas" de
eleccion en este esquema de tres componentesglse aLreiniciar este circuito periédicamente.

Otra caracteristica del arte de internet reladar@on la operatoria de lo ciclico consiste
en el uso deoop, accion que implica una repeticion constante deaimarios elementos, en un
movimiento continuo con vuelta siempre al inicicedlo a una restriccidon impuesta por el
dispositivo que limita el peddde la informacién, se recurre al uso fep principalmente en
los ambitos que trabajan con animaciones grafic@®os y piezas sonoras. La variacion y
duracién temporal que implican estos recursos matfiales resultan ser ciertamente pesados
para su exhibicién en internet, por lo que se rexwl loop como técnica para extender la
duracion de un elemento, pues el peso se conaamtamente en el motivo que se repite (y no
en la totalidad) sin importar la cantidad de vempes esto suceda.

El loop se observa formando parte Bector Hugo's Fuzzy Drearfiz una obra que
indaga los aspectos subconscientes del suefotréistgo sefiala la alteracion que se produce en
la percepcion espacial cuando la mente humanacse®tna en estado de ensofiacion, por cuanto
el tiempo y el ritmo cumplen una funcién esencial e desarrollo vital del hombre. La
incorporacion deloop en los grupos de imagenes que exhibe la obratseala simulacion del
proceso de recordacion de la mente mientras suefigenera un permanente flujo de imagenes
ritmicas, secuenciales, repetidas y retrospectivas.

En consecuencia, el uso de un esquema ciclicadoga través del lenguaje hipertextual
en donde los hipervinculos ya tienen estipuladulglero y la direccion de los nodos, o a traveés
del loop que mantiene los elementos en un movimiento cotestzon vuelta siempre al inicio;
confieren al arte de internet un recorrido de lectaerrado y centripeto que pareciera
contraponerse al esquema antilineal que utilizehipervinculo en forma abierta creando
recorridos divergentes, indeterminados y centrgugéstas dos operatorias —aparentemente
contradictorias— dan razon a lo que Maffesoli cdeisi como uno de los comportamientos que
caracteriza a la contemporaneidad: constituirseiangalla integracion de elementos contrarios,
incluso opuestd$, como consecuencia de la caida de los grandessaiae deterioraron al
discurso hegemaonico.

16 Calabrese expresa que en el pensamiento antigetaexn término para definir al orden dinamico lde
repeticion llamadaitmo, que se correspondia con la medida temporal. Poorgrario, al orden estatico de la
repeticion se lo denominaleaquemay se vinculaba con la medida espacial. Omar Cedatpp. cit, p.49.

17 Si bien esto es discutible pues el espectadomgdio del encendido o apagado del sistema gengangipio y
un fin en su navegacion, las propiedades constitsitdel dispositivo lo definen como una estructuwdineal,
desjerarquizada, sin comienzo ni final.

'8 Belén Gache: “Purpureas orquideas”. Bip: / /www. findelmundo.com.ar/gache/Default. htm

Belén Gache: “Mujeres Vampiro invaden Colonia delcr@mento”. En:http://www. findelmundo.com.ar /
vamp/tapa. htm

0 E| términopesorefiere, en este caso, a la cantidad de bytesdesiy recibidos por una computadora conectada a
la red. Cuantos mas bytes se descargan, mayor tesmglo de espera y la conexion podria llegar dacse o
bloquearse.

2L Dr. Hugo: “Doctor Hugo'’s Fuzzy Dreamz”. En: htipavw.doctorhugo.org/dreamz

22 Michel Maffesoli,op. cit, p.13.
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Sin embargo, la antitesis entre lo ciclico y ldlaaal logra hallar su punto en comudn en
el hecho de carecer de principio y fin, ya que airegde las operatorias posee una jerarquia que
determine y organice un tipo de estructura linPal. otra parte, el movimiento ciclico puede
manifestarse en forma de espiral o bucle posibdibala apertura a nuevas combinatorias y
trayectorias en un proceso que se desarrolla tafir@nte.

El bucle parece modificar la nocion de retorno ddgoroponer espacios temporales en
los que “antes” puede volver a suceder “despuéstimeamente, posponer el retorno o
pensar en otras/distintas aproximaciones tempafales

De esta manera, la operatoria de lo ciclico nodseede ya como una concepcion estanca
(dada por un movimiento parejo y uniforme), sinmoauna posibilidad de apertura a multiples
lugares, nocién que coincide con las caractergstiestablecidas por la operatoria de la
antilinealidad, y también con aquellas operatdigggias a lo aleatorio y lo rizomatico.

c. Aleatorio

El movimiento aleatorio implica la pérdida de uisesnatizacion ordenada linealmente a
favor de la inestabilidad, la polidimensionalidadlay mudabilidad® de los elementos que
cambian su orden original por otro elegido al azargste movimiento se lo conoce en
informatica como randomizacith Este accionar deviene de la fragmentacion y recsimion
en partes de un entero que genera una nueva &aotadiel manera inarticulada (no lineal). La
estructuracion del espacio hipertextual de intecoetpuesto por fragmentos de textos tiende a
producir totalidades de manera aleatoria, bienpsedos motores de busqueda o bien por las
elecciones casuales de los usuarios. Como consgawkneste movimiento, el fragmento rompe
con la continuidad e integridad del entero haciegde cada parte obtenida sea un elemento
autonomo, independiente de la totalidad. Esta taiatica es la que define al fragmento como
una forma irregular y accidentada que va a evitareatro y el orden secuencial tanto en el
dispositivo de internet, como en el caso especifed@rte de internet.

El fragmento como material creativo responde asina exigencia formal y de
contenido. Formal: expresar lo cadtico, lo caseltitmo, el intervalo de la escritura.
De contenido: evitar el orden de las conexionegaaél «<monstruo de la totalidath.

La estructura lineal de la escritura narrativaicisse ve afectada por la condicion de unos
fragmentos que organizan una totalidad a partiurge sucesiéon aleatoria de elementos. Bolter
sefala al respecto, que el rechazo del texto 6jalebe verse como algo negativo, si no como
otra forma de expresion que aparece bajo formagsueinesperadas:

“Los artistas de la narracién tienen la oportudide sustituir la I6gica por el caracter o la
metafora, la erudicion por ebllagey el ingenio verbal; y liberar la historia en upasio donde
todo lo posible es necesarid.”

En relacién con esta idea, las ob@®ryland® de Nanette Wylde yFlash Poetry
Generador 3.6’ de Lewis LaCook toman parte de la propiedad alieatdel lenguaje
informatico (basado en la randomizacion de la mfmion) para producir textos narrativos
carentes de una légica lineal. En el primer ejemplousuario acciona un botén con la

%3 Ana Mugica, “Generaciones Téacticas”. Ill Encuestde Arte y Cultura. Bilbao, UPV/EHU, 2002. (In&dit
4 Omar Calabresep. cit, p.12.

5 Término castellano que proviene del ingsdomque significa aleatorio.

%6 Omar Calabres@p. cit, p.102.

%" David Bolter en Landowgp. cit, p.135.

%8 Nanette Wylde: “Storyland”. En: http:// www.preneom/nwylde/storyland

%9 Lewis LaCook: “Flash Poetry Generador 3.0”. Etpiitwww.lewislacook.com/pogen3. html
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inscripcién ‘Let me tell you a stot§° para que el sistema seleccione nueve frases mbjaea
producen una historia. Cada interaccion crea urvauexto, Unico e irrepetible como
consecuencia de la pluralidad de combinacionegosias. EI segundo ejemplo requiere de la
intervencién’® del usuario que debe ingresar en unos casill@imsevsustantivos y veinte verbos
para elaborar una poesia. El sistema reorganinsadera aleatoria esas palabras junto con otros
articulos, adverbios y adjetivos ya establecidoa peoducir un texto artistico que linda entre lo
absurdo y lo dada.

El propdsito de ambas obras es crear una tota(igzal historia 0 una poesia) a partir del
montaje aleatorio de fragmentos (frases armadagabnas sueltas); segun Derrida, este proceso
de montaje es el que permite deconstruir la naaditheal e instalar una estructura en forma de
red que separa sus hilos y los reine en nuevaxioor€”. Montaje y aleatoriedad son los
conceptos que explordimost Hom&, obra que presenta una serie de imagenes modificad
digitalmente a través de la técnica del montajé gobage. Dichas imagenes van apareciendo
aleatoriamente en forma de diptico a medida quesehrio selecciona una de ellas. Por
consiguiente, el montaje aparece no solo en laganes predisefiadas Aémost Homesino
también en el recorrido que construye el usuariosies elecciones, siendo imposible prever el
resultado final.

Consecuentemente, aquello que no se puede pred@ulac o describir, la ciencia —sobre
todo la matematica euclidiana— lo vincula a losdfeanos cadticos, desordenados y aleatorios
que presentan una dinamica compleja de transfoémaé&il espacio de internet formado por
fragmentos en constante movimiento que se sepaise ynen en secuencias no previsibles,
establece un tipo de estructura descentralizad@tjca tal como lo expone la oh¥a-content’,
la cual alude a la dificultad de hallar ciertostemdos en la red. Para expresar este concepto,
Brian Mackern toma un elemento caracteristico eleyjliaje de internet llamagweloader que
es aquel archivo que se ejecuta mientras se elspeaaga en la memoria de la computadora de
un archivo principal mas pesado. Lueloaderspueden ser simples como una barra que marca
su porcentaje de carga, 0 mas complejos como juagesactivos. Este elemento que
habitualmente se utiliza para que el navegantezmanel tiempo que va a demorar en visualizar
lo que solicitd, Mackern lo reutliza de un moddstito a fin de lograr una particular estética
basada en los entornos aleatorios informéaticos.

d. Rizomético

Las operatorias que atienden a los recorridos cheirke del arte de internet, han sido
abordadas desde otros discursos mas alla delicrtisal es el caso de la operatoria de lo
rizomatico, que como concepto halla su origen erbitdogia. La forma rizomatica o lo
rizomorfo es un tipo de sistema basado en la hggemdad, la conexion, la antilinealidad y la
desterritorializacién de los elementos. Seguin xelguGuattar®, el rizoma es una estructura
gue posee diversas formas que se extienden y sfceanen lineas que se conectan unas con
otras. No tiene principio ni fin, pero si un medige crece, cambia y desborda a través de lineas
de fuga que desterritorializan las uniones lochlesa

%0 “Dgjame que te cuente una historia”

%1 para mas informacion sobre el tema de interacaideractividad e intervencion, véase: Nicolas Bavig Noel
Correbo y Natalia Matewecki “Nuevos espectadores paevos comportamientos artisticos. El net.araen
Argentina” Bs. As., 2002. Ednttp: / /www. arteuna. com/talleres / lab/ediciohdiievosespectadores (NetArt). pdf
%2 Jacques Derrida en Landowy. cit, p.21.

% Arturo Herrera: “Almost Home”. En: http://www.dianter.org/herrera/

% Brian Mackern: “No-content”. En: http://no-contert

% Gilles Deleuze y Félix Guattari, “Introduccién:Zz@ma”, Mil mesetas (Capitalismo y esquizofreni¥plencia,
Pre-textos, 1997, p.25.
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Ambos autores relacionan el rizoma con la estractle un mapa, pues este debe ser
producido y construido permanentemente a causasdaddificaciones que sufre por parte de la
naturaleza y de la cultura. Por ello, se le comai@®@mo un elemento posible de ser alterado,
desmontado, conectado en todos sus puntos, colplesilentradas y salidas, que crean un
recorrido libre propio del némada o vagabuiidaos principios de conexién, heterogeneidad,
multiplicidad, ruptura y cartografia que enumeraglebze y Guattari, remiten a este placer
nomada de ambular (deambular?)en una estructuraanesta todos sus puntos formando una
red, y en el que el gusto por perderse se sitlda emultiplicidad de lineas de fuga que
construyen este mapa laberintico.

Asi lo expresa la obsmall nomad V.23, donde la operatoria rizomética se manifiesta de
diversas maneras. En primer lugar, a través ded tgme plantea el nomadismo presente en los
individuos que emigran frecuentemente de casasmade ciudad en ciudad. En segundo lugar,
mediante el recurso grafico y conceptual de utiltma mapa urbano compuesto por lineas que
unen cada sector de este mapa. En tercer lugalasedlistintas formas de comunicaciéon
deslocalizada que expone: sala de chat, tecnotetgenatica a través de una webcam vy el
ingreso a una comunidad virtual; componentes gfieree a aquello que Cilleruelo sefala
como:

La primera caracteristica [de la comunicacion] a&snkteraccion deslocalizada y no
jerarquica entre sus componentes. La forma ideatameunicacion en la era de la
sociedad postmoderna es comparada con el rizonendh cumple el primero y
principal precepto de éste: el principio de conexfé

En cuarto y ultimo lugar, en el recorrido hiperteattde la obra que no responde a ninguin
eje estructural, sino que se percibe como unadtaa descentralizada y cadtica a traves de las
multiples elecciones del usuario.

La vinculacion del hipertexto con el rizoma se o@sesn la construccion de tramas no
lineales como proporidrbangs®:

A non-linear narration: no beginning no end nor aghology. Turn the pages one after
one, or open several windows at the same time,rdicgp to the capacities of your
machine. Play with, associate the ideas freely stioey builds itself, never the same... -
net art / collaborative: posthuman, social spacecwsity, community, identity /
allegory, participatory, narrativé®

Esta obra despliega un menu de obras artisticas @ajue se puede acceder mediante
hipervinculos, las obras elegidas se abren en suesatanas que remiten, a su vez, a otros
vinculos dentro o fuera de aquellas ventanas. D& reanera se produce lo que Deleuze y
Guattari definen en el rizoma como una “extensidpesficial ramificada en todos los
sentidos*!. El recorrido no secuencial (no lineal) que gersta accionar, manifiesta otra de las
caracteristicas mencionada por estos autores, lEooavencia de un principio y un fin: el rizoma
no empieza 0 acaba sino que se encuentra en ebmedire las cosas, produciendo un

% Omar Calabres@p. cit, p.156.

" Moisés Mafias: “smallnomad V.2.0". En: http://wwmalinomad.com

% Lourdes Cilleruelo, Arte de internet: génesis jirdeion de un nuevo soporte artisitico (1995-200Bijbao,
UPV/EHU, 2001, p.117.

% Tamara Lai: “Urbangs”. En: http: //users. skyheftamara. Lai / URBANGS / urbangs. htm

0 Una narracién no lineal: sin comienzo, ni final,cronologia. Voltear las paginas una tras otrapdr varias
ventanas al mismo tiempo de acuerdo con la caphdeéadu maquina. Jugar, asociar las ideas libresnénhistoria
se construye por si misma, nunca es la misma..e darinternet / colaborativo: poshumano, seguridachunidad,
identidad / alegoria, participacion, narrativa. Eitp://www.rizhome.org

“1 Gilles Deleuze y Félix Guattaop. cit, p.12.
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movimiento constante al entrar y salir de iesermezza@ue destruye todo inicio y firffal Este
medio que crece y desborda construye multiplicidatiéiciles de localizar por su naturaleza
cambiante y evasiva a través de las lineas de fimala red. La deslocalizacion o
desterritorializacion se manifiesta elmbangsa través del aspecto colaborativo del trabajo en
comunidad.

Cilleruelo liga a las comunidades artisticas eariret con el primer principio del rizoma,
la conexidn: la labor en comunidad se constituyerddades simples que se alejan (a través de
la conexidén on-line) de los parametros geografigcgerarquicos para establecer un modo de
comunicacién democréatico y asimétfitoDe igual forma, incluye a la tecnologia telergitic
como un sistema que permite agrupar comunidadesrgrblos limites territorialesAngoisses
urbainesforma parte del menu de obras que exhibeangsy que responde a los conceptos de
comunidad, colaboracion y conexion mediante eldesta tecnologia telematica. Se trata de una
performance de tres dias que une a comunidadesede wiudades de Europa por intermedio de
un sistema de camaras web, videoconferencias ¥ dalahat. Este tipo de tecnologia telematica
responde al tercer principio del rizoma planteado Peleuze y Guattari, el principio de la
multiplicidad™: lo multiple anula lo Uno, borra la singularidadl dujeto o del objeto al no
corresponderse con una unidad, sino con una digrensinstituida por direcciones cambiantes.

De este modo, el rizoma sintetiza las principalespipdades del espacio del arte de
internet en cuanto a su sentido descentrado,reedllly desterritorializado de sus dimensiones y
conexiones; en su constante movimiento que provacapertura hacia multiples lugares,
generando entradas y salidas intermedias que alauldea de principio y fin; y en su falta de
estructuracion jerarquica y secuencial como coresexa de las lineas que se fugan en distintas
direcciones de manera cadtica y aleatoria. Por kloperatoria rizomatica manifiesta en gran
parte las caracteristicas que construyen no sééspacio del arte de internet sino también el
estilo de vida contemporaneo.

3. Conclusién

Este trabajo propone cuatro categorias para an&iganodos en que la espacialidad se
constituye en relacion con las obras perteneciaitage de internet. Tales categorias refieren a
los posibles recorridos de lectura de las obras sguelasifican en: recorridos antilineales,
recorridos ciclicos, recorridos aleatorios y reidms rizoméaticos. Cada una de estas categorias
determina una politica particular de produccionisica que refiere a las estrategias de
vinculacion entre las instancias productivas y paces.

De este modo, es posible reflexionar sobre lagicglas comunicativas que emergen de la
modificacion del vinculo entre: productor/obra (va® estrategias de produccién),
espectador/obra (nuevas vinculaciones receptiyas$pectador/productor (modificacion en los
roles de produccion y recepcién). Por consiguieglt@esarrollo tedrico de la historia del arte
debera tener en cuenta este tipo de reconfiguregiestablecidas por los nuevos dispositivos
tecnologicos en la produccidn artistica de la copteraneidad.

*Facultad de Bellas Artes, Universidad NacionalLdePlata

“2 Gilles Deleuze y Félix Guattadp. cit, p.29.
3 Lourdes Cillerueloop. cit, p.116.
“ Gilles Deleuze y Félix Guattaop. cit, p.13.



