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UNA TRAVESIA INTERIOR : ACERCA DE LOS RETRATOS DE FELIX DE AZARA

Marta Penhos*

Este texto es una primera aproximacion a un estmd® exhaustivo sobre los retratos que
se conocen del ingeniero y naturalista aragonés #€lAzara, cuya obra vinculada con el actual
territorio argentino ha sido objeto de una partendéesis doctoral

Azara llegd a Buenos Aires en 1782 para actuar coonasario de limites en una region
que hoy comparten Argentina, Paraguay, UruguayagiBrluego del tratado de San lldefonso
entre las coronas portuguesa y espafiola (1777).

Incansable viajero e investigador curioso, Azaralizé al margen de sus tareas de
demarcador, un conjunto de observaciones sobraulafque lo convirtieron en un reputado
naturalista. Podemos decir que sufrié una mutacaino producto de su experiencia de veinte
afios en territorio sudamericano, una suerte desitodinterior, complementario al de sus
travesias fisicas. Ambos tipos de viajes
jugaron un importante papel en si
concepciones sobre la realide
americana y en sus ideas cientificas,
como he estudiado en la tesis citada.

De regreso en Europa, st
trabajos fueron publicados en Madr
(1802-1805) y en Paris (1801 y 180¢
siendo losVoyages dans I'Ameérique
Méridional la edicion mas interesante
por incluir un Atlas de grabados co
imagenes de mamiferos y atieda
lamina | del Atlas de grabados de I
Voyages...es un busto del autor. S
trata de un elemento de la edicion en
gue se puso mucha atencion, a juz(
por el intercambio de cartas ent
Azara y el editor Walckenaer, en «
gque aparece mencionado junto con |
mapas, apuntes suplementarios y ot

LA A AR

materiales que el Gltimo solicita ¢ | & = ifeteias e e
autor. AL T ;
La efigie de Azara se recort
sobre un  fondo neutro y esta Fig.1 Retrato de Azara. Atlas de los Voyages.

enmarcada en un o6valo. Muestra a
hombre maduro, con el rostro de tres
cuartos perfil, vestido con uniforme militar (fid).

! “F¢lix de Azara o el deseo de las imagenes”, emlddode visualidad,, conocimiento y dominio. Imagede
Sudameérica espafiola a fines del siglo XVIII, FRYBA, 2003.

ZVoyages dans I'’Amérique Méridional, par Don FélixAzara, publiés d’aprés les manuscrits de 'aytec une
notice sur sa vie et ses écrits, par C. A. WalckerRaris, Dentu, 1809.

® Referencias al retrato aparecen en las carta$ @k »ctubre y 1° de diciembre de 1805 y 12 deoetier1806,
Viajes... [1941], pp. 48-53. La imagen nos inforquee ha sido “dessiné par Antonio Rodriguez” y “graar H.
Lefrevre”, es decir probablemente dibujado en Eapafjrabado en Paris, junto a las demas laminaétiel. La
portada de la Descripcion... de 1847 también ireluy grabado con la imagen del autor.
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Si tenemos en cuenta que la obra del conde demBfiftola guia para la tarea de Azara, y
también la principal referencia en el plano ediotiay que prestar atencion al retrato, también de
tres cuartos perfil sobre fondo neutro, que abréNlauvelle éditioh de la Histoire naturelledel
naturalista francésjunto a la portada en el primer tomo. Pero eldwemite aqui mas claramente
al medallén que podria contener una miniatura.dasio a ambas imagenes la ausencia de otros
elementos, como por ejemplo atributos que contakary a identificar al personaje. En realidad,
resultan superfluos en un tipo de representaciénbgsca reforzar la “asignacion del texto a un
individuo particular” por medio de la “representacifisica del autor en su libro”. Como ha
estudiado Chartier, estos retratos fueron otrmsledcursos utilizados durante la modernidad para
brindar a los lectores un anclaje visual del texéferido claramente al autorEn el caso de
Buffon, se trata de su representacion como un hembn joven, en suPtemier Agé Esto se
orienta, por una parte, a plantear la vigencia pggbonaje, muerto hacia mas de diez afos,
mediante la relacion de la imagen juvenil con smre, “Leclerc de Buffon”, inscripto en una
placa bajo el évalo. Por otra, pretende ligarla losncontenidos anunciados en la portada, donde
aparece replicado “Leclerc de Buffon”. Esto revisierta importancia, tratandose de un texto
enciclopédico, en el que intervinieron varios cotalores, en vida de Buffon y después de su
muerte, situacion que podia contribuir a diluifigura del prestigioso naturalista en su “funcion-
autor”.

En el caso de Azara, el retrato parece funcionaoerespondencia con las informaciones
que Walckenaer vuelca en la Noticia preliminar a&Moyages..sobre el autor del texto. Este,
parco y reservado, se da a conocer por medio dat&xsenciones del editor, que aporta datos
biograficos y detalles sobre la estancia de Azar8uwelamérica. Resulta, ademas, significativo el
hecho de que la imagen de Azara integre el Atlagrdbados, vinculando claramente al autor
con el registro visual de sus experiencias.

El dibujo que dio lugar al retrato que apareceosiVbyages..no es, sin embargo, la Unica
imagen que conocemos de nuestro ingeniero-natiarafzara posé en dos oportunidades mas
frente a un artista, una en Sudamérica, otra eaftasBSe trata de un cuadro andnoue se
halla engel Museo Mitre de Buenos Aires, y de urate de cuerpo entero firmado por Francisco
de Goyd.

* “Nouvelle editon, accompagné de notes, et dans llagies suppleméns sont insérés dans le premi¢e,téxla
place qui leur convient. L'on y a ajouté l'histoiraturelle des quadrupédes et des oiseaux décaudepuis la
mort de Buffon, celle des reptiles, des poissoas,idsectes et des vers; enfin, I'histoire des telan Ouvrage
formant un cours complet d’Histoire Naturelle; Rgelipar C. S. Sonnini, Membre de plusieurs socgdgantes. A
Paris, Chez F. Dufart, Imprimeur Libraire An VI[11799).

® R. Chartier, Libros, lecturas y lectores en la&EModerna, Madrid, Alianza, 1994, pp. 61-62.

® Oleo sobre tela, 0,54 x 0,435 m. a la vista, t0f@# x 0,61 m., 1787 6 1797, Museo Mitre, Buen@es 6leo
sobre tela, 2,12 x 1,24 m., 1805, coleccién IbeaCaaragoza, Espafia.
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Es dificil pensar en representaciones mas sugsréates complejos vericuetos de la vida y
obra del aragonés que estos dos retratos. De ugitngl@s bien poco lo que se sabe: de acuerdo con
un recorte periodistico pegado en la contratap@jdeiplar de un texto de Azara que pertenecio a
Mitre, fue adquirido por éste en una subasta palblim examen superficial de la obra nos muestra
un fondo oscuro sobre el que se recorta el bustm d®mbre de mediana edad que fija sus ojos en
el espectador (fig. 2). Todo el cuadro esta resymt medio de una paleta econdmica de rojos,
azules, ocres y blanco. Arriba a la izquierdaselido de la familiay una inscripcion:

“D. F. Azara % =
1787 [0 1797] Reda™,
B.L.P.

términos de parecido con el modeio |
de captacion de algunos de los rasc
caracteristicos del personaje. La figu 4
gue parece emerger del fondo d
cuadro da la idea de una cierta soled;g
Y su mirada, serena pero firme, n(§
transforma en observadores observad :..

El 6leo no deja de agrege
interrogantes a los que he planteado el
segunda parte de la tesis acerca de
relaciones que Azara establecié con |
sociedades de Asuncion y Buenos Aire§
¢,Donde fue realizado? ¢Quién o quiér §
lo encargaron? Por el momento, s¢
puede responderse a estas preguntas
forma conjetural. Nuestro persona
vivid una buena parte de su estant
sudamericana en Asuncion, de don
partia para recorrer los territorios qu
debia examinar, y emprender otros viaj
por su cuenta. Si bien pudo “bajar” | #
Buenos Aires varias veces, sabemn |
fehacientemente que en 1796 el virrey
dio el mando de la frontera sur y que sc..
entonces cambia de lugar su base de operacionécHaade la inscripcion en el cuadro no resulta
suficientemente clara: en el catalogo del museaardigomo 1787, pero el tercer nimero, muy
borroneado, podria ser un nueve, siendo enton®& L& alternativa entre una y otra fecha no
aporta mas que confusion: si fuese la primera temdis que inclinarnos a considerar Asuncion
como el lugar en que fue pintado el cuadro. Esbposjue el encargo proviniese de la capital
paraguaya, ya que, pese a las relaciones tensdsscgobernadores Alds y Ribera, alli Azara
contaba con el reconocimiento de los notables: 783 &l cabildo le habia otorgado el titulo de

Fig. 2. Anénimo. Retrato de Az:

" El escudo del cuadro corresponde a la heraldidasdézara, tal como aparece en Gonzalez DoriaDiEgionario
heraldico y nobiliario de los reinos de Espafia, idaéd. Bitacora, 1987, p. 434.

8 Como sefiala Ludmilla Jordanova en su estudio slisreetratos de cientificos, los parametros paeaimel
parecido son fluctuantes y siempre contienen umitante carga de subjetividad, ver Defining fesguscientific
and medical portraits1660-2000, Londor\ational Portrait Gallery/Reaktion Book&000, pp. 14-16. En el caso
que me ocupa tomo en cuenta los tres retratos gsiedlecer algunos rasgos en comin que convergéa en
individualizacién e identificacion del personaje.
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“ciudadano mas distinguido de la ciudad”, en agridiento por los informes y mapas que a su
pedido habia elevadoEn este sentido, podria pensarse en el cabildoceo como posible
comitente del dleo.

El misterio de la obra es mayor cuando nos pregaos ¢ quién lo pintd6? El panorama de
la pintura en Asuncidn hacia la época en que edtefue realizado no revela muchas pistas al
respecto. La practica artistica estaba poco ddsala ya que la produccién de las misiones
jesuiticas habia abastecido la regién por largmg@’, y dificiimente hallariamos un artista
capaz de afrontar un retrato con las caractersstiehque nos ocupa.

Si optaramos por la fecha 1797 tenemos que ubican@imo pintor en Buenos Aires.
Teniendo en cuenta la actividad pictorica, y rédtiga en particular, de la ciudad portefia hacia
fines del periodo colonial, parece mas légico pegsa el retrato de Azara fue realizado alli.
Hacia esa época se encuentran activos en Buenes éliromano Angel Maria Camponeschi y el
madrilefio José de Salas, autores de retratos de erevergadura, asi como Martin de Pietris, de
quien se conocen sobre todo miniaturas. Del primelranas interesante es, sin duda, el del
hermano lego Zamboraide 1804. En comparaciéon con la obra conocida depGaeschi, el
retrato del Museo Mitre resulta mas modesto. Erbaanta figura de Salas se acerca mas a la del
posible autor de la obra. En 1799 pintd el retddosor Maria Antonia de la Paz y Figueroa, a
partir de un boceto tomado del natural despuési asugrte, siguiendo una practica comuan de la
gue son testimonio varios cuadros realizados ervdNEspafia. Se sabe que el virrey Avilés, que
asumié ese afo, encarg6 a un mismo artista rettattzdos los virreyes y, segun Lastarria, pago
por ellos 700 pesos. Probablemente pertenezcaa aezg los retratos que llegaron a nosotros: el
de del Campo, marqués de Loreto, el de Melo deugalry el de Olaguer y Felil, si bien Adolfo
Ribera observa diferencias notables entre losytsggo atribuye el Ultimo a Salas. Se trata de una
figura de medio cuerpo sobre fondo oscuro, quebextdmo unico atributo la cruz de la orden de
Carlos lll. Salas hizo también adtrato del candnigo Rigloanuy bien logrado en cuanto a la
captacion psicologica del personaje. El pintor mhefily era también dorador y en Buenos Aires
alterné obras de cierto aliento con trabajos mena@mo la realizacion de las armas reales y de la
ciudad para el estandarte. En 1809 el Consulad@mdargo el retrato de Fernando VII, que se
perdid™.

La inclusion del blason de los Azara en el retdtibdemarcador, un rasgo que deriva de la
pintura de aparato espafola, muy comun en las ieslaun a fines del XVIII, lo acerca al
caracter de un retrato ofictal Por otra parte, ciertas caracteristicas de fadmrponen en
relacion con los retratos que por aquellos afideata Salas.

Ahora bien, las siglas que trae la inscripcion,'B2.”, abren més interrogantes: podrian ser las
iniciales de un nombre, pero obviamente no seioelac con el de Salas, ni se corresponden con el de
ningun artista conocido en la ciudad.

Sin duda, serian necesarios tanto un examen derdantediante procedimientos técnicos,
como una indagacion exhaustiva sobre las circucisgme la compra por Mitre. Esto Ultimo
arrojaria alguna luz sobre su procedencia, origgrmkcargo y lugar de su realizacion. El recorte
periodistico que informa sobre la subasta careadatiess que permitan fecharla. Sin embargo, el
cuadro trae algo mas de informacién al respectel Eeverso, un papel pegado a la tela, a manera

° Ver “Noticia preliminar” en Viajes por la Améridderidional, Madrid, Espasa-Calpe, 1941, p. 31.

19 Escobar, Ticio, Una interpretacion de las artesiales en el Paraguay, Coleccion de las Américasdncion,
Centro Cultural Paraguayo Americano, 1982, tomo I.

1 ver Schenone, H. H., “La pintura”, en Academia idaal de Bellas Artes, Historia General del Arte lan
Argentina, tomo IlI, Buenos Aires, 1984, pp. 70-Ribera, A., El retrato en Buenos Aires, Buenos #ire
Universidad de Buenos Aires, 1982, cap. 2.

2 De |os retratos de virreyes sélo el de Melo déuget tiene escudo. Ribera opina que es una pidaibmja calidad que
no se corresponde con el resto de la producci@alde, op. cit., p. 55.
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de recibo, tiene la siguiente leyenda: “Recibi eh&al David S[¢] Coloma de Mitre mil pesos
(...) comprado un retrato antiguo de Don Felix darA. Buenos Aires 6 de Octubre de 1883. V
Gripi [o Gupi]™*®. De los Santa Coloma, una familia de comerciagtesilitares presente en
Buenos Aires desde el siglo XVIII, fueron contendpmos de Mitre, Manuel, el escultor conocido
por su intervencion en el monumento ecuestre ar&w®sdgy Tomas. Este ultimo, nacido en 1852,
fue politico y funcionario, uno de los fundadoresla Unién Civica, y fiel partidario de Miffe
Pero no podemos identificar por el momento al Dada inscripcion, ni tampoco al misterioso
Gripi que la rubrica.

A pesar de las preguntas aun sin respuesta, efocpatece mostrarnos esas transacciones
entre el artista y el modelo para alcanzar un tebwlsatisfactorio, que estan presentes en la
realizacion de muchos retratos, y que Ludmillaaooga ha sefialado con ciertas particularidades en
el caso de retratos de personas vinculadas coantiladad cientifica. Efectivamente, un retrato
representa, pero también produce, dos identideddst modelo, con sus deseos y exigencias acerca
de pose, vestimenta, ambiente, atributos, y Ipidedr, que hace sus propias propuestas y ajtistes
Uno tratando de mostrar quién es o busca ser amlgknte de la ciencia o la tecnologia, el otro
pretendiendo construirse o afirmarse como artfgtazeen la realizacion de retratos. La economia de
recursos que encontramos en el anonimo del Muse e relaciona seguramente con las
condiciones modestas dentro de las que se desbarddl actividad pictérica en algunas ciudades
sudamericanas. Pero también parece respondercaenti@ entre Azara y el ignoto pintor en torno a
una imagen identificable del primero como austematrcador. Siguiendo esta idea, se puede
arriesgar auin mas sobre la participacion del aalbiégdAsuncion como comitente, ya que el retratado
aparece con sencillo uniforme militar, en su pajgefuncionario de la corotfa Atn si el retrato
hubiese sido pintado en Buenos Aires, esta ingtitysudo desempefiar un papel importante en su
génesis.

Cruzando el océano y salvando una distancia quedim era espacial sino también
temporal, Azara tuvo la oportunidad de construiirsagen nuevamente. SOlo que esta vez no
tenia que negociar los términos del acuerdo corosguro pintor sudamericano, sino con
Francisco de Goya, quien era sin duda uno de lbstesr mas importantes de Espafia y
especialmente reconocido como retratista.

Como ha estudiado Jordanova, los retratos de fio@stise presentan en una gama de
variantes iconogréficas y de soporte que incluylepeefii en medallas, los sencillos bustos
grabados de las publicaciones -de los que vimosejesiplos de Azara y Buffon- y los
importantes cuadros al 60leo. Para abordar éstashasweces los pintores optaron por presentar
el modelo sin otro atributo que la vestimenta y sfro elemento de identificacion que el
parecido, de manera similar a lo realizado porritta sudamericano que retraté a Azara. Se
pueden citar ejemplos en los que, precisameniz edstcion esta orientada a representar la idea
del sabio que realiza su tarea en forma solftar@tros artistas, sin embargo, y a pesar de que el
personaje y su actividad fuesen bien conocidosspsrcontemporaneos, no dejaron de incluir
una serie de elementos —detalles del peinadonesta, atributos, fondo- apostando a un tipo
de composicion ligada con el retrato oficial o garato. Togas y otros vestidos caracteristicos,

13 a tinta estd muy desvaida y es dificil leer j@teda. Conté para ello con la invalorable ayudidéc. Gabriela
Mirande, curadora del Museo Mitre.

14 Cutolo, Vicente, Nuevo Diccionario Biografico Argao, Bs.As., Elche, 1983, pp. 656-658.

'3 Jordanova, L., cit., pp. 16-25.

16«1t [portraiture] constructs not just the identityf the artist and the sitter, but that of institui®with which they
are associatet] Ibidem, pp. 18-20.

"' Un caso temprano es el del médico inglés ThomderByam, retratado por Mary Beale a fines del sigid.
Como Azara, se presenta emergiendo de un fondemgcsin agregado de ningln tipo de atributo, weddnova,
L. cit., fig. 19.
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instrumentos de medicidn y observacion, globosatgreos, elementos de laboratorio, bustos
de personajes ilustres, simbolos facilmente redblesccomo el caduceo, podian acompaiiar al
modelo, reforzando su identificacién mas alla dmlepidd®. Como veremos enseguida, Goya
optd por la segunda variante.

No contamos con muchos datos sobre las circunataea que el pintor hizo el retrato de
Azara. Una vez en Europa, el otrora comisario méds se ocupd especialmente de difundir sus
trabajos de historia natural, tanto en Madrid camdParis. Paralelamente, en 1802, fue ascendido
a brigadier de la Armada, aunque pidi6 el retirafa siguiente. En el ofrecimiento que le hace
Godoy poco después aparece nuevamente el
reconocimiento de las autoridades por su
desempefio como funcionario: hada menos que el
cargo de virrey de Nueva Espafa, que Azara
rechaza. En 1805 acepto ser vocal de la Junta de
Fortificacion y Defensa de Indias, y se cree que
es entonces cuando lo retraté GdyaArturo
Anson Navarro apunta una interesante pista que
trae la figura del hermano de Félix a la escena.
Sabemos que José Nicolas, embajador de Espafia
en la Santa Sede y en Paris, fue el enlace que
permiti6 a Félix vincularse con los circulos
cientificos franceses y que intervino a favor de la
publicacién de sus trabajos. Dice Anson:

José Nicolas de Azara debié ayudar bastante
a Goya y, aungue no le retratd -si lo haria a
su hermano, el militar y naturalista Félix de
Azara-, a comienzos de 1801 le regalo dos
retratos de Carlos IV y Maria Luisa en sefial
de amistad y de agradecimiento por su
recomendacion ante el rey para conseguir el
nombramiento de Primer Pintor de Camara.

Este autor hace conjeturas sobre la
posibilidad de que Goya conociera al embajador
cuando estuvo en Roma, pero reconoce que no
hay documentacién al respetde existir esta
relacion, podria explicarse en parte la
realizacion de una obra, cuyo costo
relativamente alto es dificil que Azara pudiese

Fig.3. Francisco de Goya. Retrato de Azara

18 |bidem, pp. 35-36. Pueden citarse muchos ejergitpsnos de ellos reproducidos en el libro de dorea Una vuelta de
tuerca de este modelo es la famosa imagen de Hitigt®®bnpland en un interior que se abre a un jpagsaiberante. Estan
rodeados de instrumentos de medicion, libros, maggesmplares vegetales y animales, representdodaeatemente su
ciclopea tarea en América, reproducido en Pratt,. Mit., fig. 18. La version al 6leo del pintarsriaco de temas historicos
Eduard Ender al parecer disgust6 a Humboldt, qeeraiderd fantasiosa y poco vinculada a su pexgeriencia. Esta
reproducida en Catalogo El regreso de Humboldtp(R001, p. 69.

9 Ver Gudiol, José, Goya 1746-1828, Biografia, estamhalitico y catalogo de sus obras, Barcelondigrada,
1980, tomo |, p. 54, tomo I, fig. 432; Ansén NawmrArturo, “Retrato de Azara”, texto del Catalode la
ExpoGoya 96, Zaragoza, aww.almendron.com/ cuaderno/pintura/goya/obras_dogga .htm

2 Ansén Navarro, A., Goya y Aragon: familia, amistady encargos artisticos, Zaragoza, Caja de Ahadeds
Inmaculada de Aragon, 1995, p. 81.
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asumif®. Puede pensarse también en la intervencién deunga Je Fortificacion como
comitente.

Las diferencias entre el cuadro anénimo del Mitrel ynponente retrato de Goya saltan a
primera vista (fig. 3). A la utilizacion de una @al restringida y una pincelada cuidada y
homogénea, Goya opone un despliegue coloristicotsatamiento que va del toque liviano y suelto
del fondo al contorno mas preciso que define lardigde Azara. Al personaje solitario del éleo
americano, el retrato espafiol responde con uradeglementos que buscan una identificacion rica
y compleja del modelo. La obra de Goya se apartasdeetratos de militares y marinos que realizé
en los primeros afos del siglo XIX, algo convenales y poco sobresalientes dentro de su
produccion, y parece vincularse mas estrechament®tco grupo de retratos, reconocidos por su
calidad pictorica y su alta eficacia en la captagidicolégica de los modelos. Uno de ellos es, sin
duda, el retrato de Jovellanos, pintado hacia 1€88&Il que Goya pone a prueba la tradicion del
género, sin abandonar muchos de sus recursos casiGeliespacio interior de escritorio o despacho,
el mueble en el que el personaje apoya su codoyt@ado del fondo. Jovellanos aparece sentado,
sosteniendo un papel manuscrito en su mano dengchbigca la otra en su cara. La pincelada, que
se va haciendo mas suelta hacia el fondo, y ldidedacalida que envuelve figura y ambiente
contribuyen a dar la idea de un compromiso delopejs con su tarea de funcionario, mientras que
el gesto head on hantly su mirada algo ensimismada, a pesar de diegtrespectador, lo muestra
como un intelectual concentrado en sus pensanfiéntos

El retrato de Azara presenta varias diferenciasrespecto al de Jovellanos, en el planteo
compositivo y en el tratamiento pictorico. Sin engima como el del ministro de la corte, el del
ingeniero-naturalista muestra un grado de compmmmigcuerdo entre el artista y el modelo, que
esta ausente en otras obras goyescas. El pintwecéeta figura de Azara -que aparece en primer
plano, de cuerpo entero, vestido con el uniformebigadier y apoyandose en un baston de
mando- en un gabinete de estudio. En el escriiparecen tres volimenes apilados, en cuyos
lomos se leePaxaros, Quadrupe Histo. Natur Entre 1802 y 1805 habian sido publicados los
Apuntamientos para la Historia Naturde pajaros y cuadripedos en Madrid. Podemos pensar
que los tres tomos pertenecen a estas obras, |sena la atencion el titulado diferente.
Colocando uno de ellos con el nombre visible dettinia natural”, artista y modelo tal vez
pretendieran remitir a |&listoire Naturellede Buffon, puesto asi en relacion con los propios
textos de Azara. Como Jovellanos, el antiguo camismstiene en su mano derecha un pliego
doblado con letras manuscritas, un recurso comua papresentar diferentes actividades
intelectuales.

Atras del escritorio hay unos estantes con aniniéesados y el infaltable cortinaje, que se
abre a un fondo de iluminacion difusa. Hay un ggante contraste entre la figura de Azara, para
la que Goya eligié un tratamiento de lineas pregjseontornos bastante nitidos, y el ambiente en
el que se halla —espacio, mobiliario, elementossguencuentran en €él- abordados con pinceladas
sueltas que les otorgan cierta indefinicion. Lanmaigostura del personaje, algo rigido y envarado,
se contrapone a la colocacién espontanea de laposugle ejemplares embalsamados en la
estanteria. Goya ha buscado, sin duda, el protsgondel modelo, también por medio de la
atractiva combinacion del amarillo de los pantadopeel rojo y azul de la chaqueta, contra el
colorido célido del fondo.

Esta serie de contrastes apuntan en realidad asepgar de forma muy sugerente el
dramatico transito de Azara, de ingeniero militaaturalista.

? Hacia 1800, Goya cobraba entre 10000 y 150009 @aleun retrato.
2 Respecto del gesto de la mano en la cara, Jorda®fiala su origen como representacion de la nwiancsu
utilizacién en los retratos de cientificos y médicomo indice de concentracién intelectual, op. mit41.
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Pareceria que el tratamiento pictorico, la posiaél personaje, y el uniforme, con el
importante sable que cuelga sobre una de sus pjdr@aden a jerarquizar su primera condicién.
Sin embargo, si prestamos atencion al hecho deehjeéemento que corona (literalmente) la
vestimenta -el bicornio- no cubre la cabeza deatatlo, sino que se halla sobre los libros en el
escritorio, caemos en la cuenta de la relacion temmmtaria entre sus actividades. Azara ha
realizado un viaje a otros espacios, los ha megidbservado, pero también los ha conocido
atravesandolos, y sufriendo él mismo una transfoidnague lo devolveria a su tierra cooteo.

En el cuadro, la ida y vuelta de un viaje singalparece representada en el primer plano de la
figura militar, el Azara cuya formacion original Ba acrecentado con la promocion a brigadier;
y el fondo de los animales, una Sudamérica a cafud® se abocO por casi veinte afios, pero
gue queda atras en el espacio y en el tiempo.I8®liibros guardan la experiencia personal de
Azara, como sefiales en el camino de su propia ni@nfpilados sobre el mueble, haciéndose
claramente visibles para el espectador, resultamas huellas mas elocuentes de su tarea en
Sudamérica, que las fantasmagoricas figuras darmsalitos, tal vez imaginados por Goya, a
partir de la historia de aquellos que se malograt@nuzar el Atlantic.

Se ha afirmado que el dibujo que sirvié para ebada de lod/oyages..esta tomado del
retrato de Goy&. Aungue no he encontrado ninguna referencia arelaion entre ambas
imagenes -mas alla del hecho de que en la estaamepite el uniforme del cuadro, y la imagen
esta invertida respecto de éste-, resulta intetessinhecho de que la cabeza, esa parte tan
lograda del cuadro goyestpvuelva a estar, como en el 6leo, en relaciénlaasbra impresa
del ingeniero-naturalista. Otra cabeza, la del uathdnimo, suscita desde las oscuridades del
barniz ennegrecido, interrogantes aln no resuglég®la a continuar la busqueda de las huellas
de Azara en Sudameérica.

*Instituto de Teoria e Historia del Artdulio E. Payrd'; Universidad de Buenos Aires. CAIA.

23 pzara ensay6 varias maneras de conservar ejespi® finalmente decidié colocar sélo animalegupos en
frascos con alcohol, que remitié al Gabinete dedoHas Natural de Madrid, dirigido por Clavijo y Bajlo, quien al
parecer no aprecio su valor, por lo que se perdiero

4 \Ver Gonzélez, J. C., “Bibliografia de Azara”, eemibria sobre el estado rural del Rio de la Plat86f, demarcacion
de limites entre el Brasil y el Paraguay, con Apsifiio-bibliograficos por Julio C. Gonzalez, BueAuss, Ed. Bajel,
Biblioteca Historica Colonial, 1943, p. ClII; BayinO., Félix de AzaraUn aragonais precurseur de Darwin, Pau,
Marrimpouey Jeunel968, p. 17.

% Como observa Anson, Goya logra transmitir en patée del cuadro “naturalismo y vitalidad”, Ans6avdrro,
A., Goya y Aragén..., op. cit., p. 195.



