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EN TORNO A UN RETRATO DE SANTO TORIBIO DE M OGROVEJO,
ARZOBISPO DE LIMA , EN EL MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES

Maria Cristina Serventi*

Dentro del conjunto de pintura espafiola antiguasgueonserva en Museo Nacional de
Bellas Artes(Buenos Aires), se encuentra el retrato de unagdel arrodillado en oracién
delante de un altar (fig. 1). Una inscripcion enplarte superior lo identifica como Fray
Bartolomé de las Casas, obispo de Chiapas. Naate 9in embargo del combativo dominico,
sino de Santo Toribio Alfonso de Mogrovejo (153®4) tercer arzobispo de Lima (1579-
1606), beatificado en 1679 vy
canonizado en 1726, quien tuvo una
actuacion clave en el proceso
evangelizador de las extensas regiones
que comprendia su diocesis. A traves
de su accionar y de los concilios y
sinodos por él convocados, su
presencia en América fue decisiva
para el rumbo que adquirio ese
proceso.

Su figura ha sido objeto de la
atencion de prestigiosos historiadores
americanos y europeos, que han
analizado los aspectos fundamentales
de su biografia y de su actividad
pastordl, las actuaciones que en los
siglos XVII y XVIII condujeron a su
beatificacion y a su canonizacion y las
modalidades del culto que se le
tributé, desde las fiestas realizadas
con motivo de su beatificaciobn hasta
el establecimiento de congregaciones,
tanto en su villa natal — Mayorga
(Ledn) — como en Madrid En cuanto
a su iconografia, Louis Réau le dedica
una breve entrada en su extenso
i trabajd y Héctor Schenone lo incluye
Fig. 1 "Santo Toribio Alfonso Mogrovejo, en su obra sobre la iconografia del arte
arzobispo de Lima" coloniaP.

Escuela sevillana, siglo XVII, MNBA, Inv. 1918 Teniendo en cuenta que el retrato

1 Oleo sobre tela, 94,6x73,4crivluseo Nacional de Bellas Artésn adelante MNBA), Inventario 1918.

2 Un amplio tratamiento de estos aspectos en: Reefzigvalencia, VicenteSanto Toribio de Mogrovejo.
Organizador y Apostol de Sur-Améridéalladolid, 1954.

® Ripodas Ardanaz, Daisy, “El culto a Santo Toril® Mogrovejo, un capitulo de la presencia de Araéein
Espafia (1679-1810)", Separata HeCongreso Argentino de Americanistdjenos Aires, Sociedad Argentina de
Americanistas, 1998, pp. 289-318.

* Réau, Louislconografia del arte cristiano. Iconografia de lsantos.Tomo 2, vol.5, Barcelona, Ediciones del
Serbal, 1998, p.286.

® Schenone, Héctplconografia del arte colonial. Los santos. VolBlyenos Aires, Fundacién Tarea, 1992, pp. 684
y 765.
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al 6leo que mencioné inicialmente ha permaneciédiio hasta su reciente publicadiohe
procurado en este trabajo plantear su estudiolacide con la iconografia del santo, tal como
aparece en las imagenes de bulto, las pinturas ydtampas que se difundieron en Espafa
especialmente en las ciudades relacionadas cagwa,fcomo Mayorga y Salamanca, asi como
en el Peru.

1. Breves notas biograficas

Antonio de Leon Pinelo, relator del Consejo de dsdifue probablemente su primer
biégrafo, con la “Vida del ilustrissimo i Reveressimo D.Toribio Alfonso Mogrovejo
arzobispo de la ciudad de los Reyes, Lima, CabeZasdProvincias del Piru”, (Madrid, 1653).
En la dedicatoria al Arzobispo de Toledo, Baltad@arMoscoso y Sandoval, Pinelo vincula la
redaccion de su obra con la gestion de Juan Frandie Valladolid, enviado a Roma desde
Lima como Procurador en la causa de la beatificacél arzobispo: Reconocemos los
progressos de todo, en la eficacia con que V.Ensiaemos ha hecho participes de sus favores;
al uno para escrivirla, i al otro para procurarlagon tanta brevedad, que se pueda llevar
impressa a Ronia

Desde el inicio, tomando como eje la coincidenciaek afio de nacimiento de ambos
(1538), compara al arzobispo limense con San CaBosomeo, paradigma de obispo
postconciliar, trazando por momentos una suertbiografia paralela’(...) governando tan
distantes, se imitaron tanto, que mas parecio, tiede pensado, que obrar a caso las acciones,
en que convinieron(.”§ Este paralelismo se convertira en un topos presenta mayoria de las
obras que se le dedicaron en el curso del sigld:XVI

(...)Carlos en Milan, y Toribio en Lima resplandgon en tan uniformes virtudes, que
un espiritu parece informar las operaciones deapiios. En un mismo afio de 1538,
sacO Dios a luz estas dos colunas de su Iglesia, quee en dos Arcobispos Santos
lograsse la Europa su esplendor, y su cultura larfa: (...) zelosos, vigilantes de su
grey, 9Iiberales limosneros (...), prudentes reformeslo(...), exemplares de toda
virtud.”.

Ledn Pinelo, como haran bidgrafos posteriores, ignassu nacimiento en Mayorga, de
una antigua estirpe castellana, sus estudios dadééitl primero, en el Colegio Mayor de San
Salvador de Oviedo en Salamanca después, su nomehtancomo inquisidor en Granada y
posteriormente, como arzobispo de Lima, cuanda@naclérigo de primera tonsura, por lo que
recibié aceleradamente los tres Ordenes restant&eella, antes de embarcar para Lima en
1581.

De su largo gobierno se destaca la realizaciomete sinodos diocesanos y tres concilios
provinciales, que sefialaron pautas para el gobidenta iglesia en América e impulsaron la
confeccion de catecismos, confesionarios y sermemesastellano y en lenguas indigenas,
instrumentos indispensables para la evangelizad&ios pueblos americanos. Paralelamente,
sus biégrafos dan especial relevancia a las tefmayipastorales que realizd, durante las cuales
recorrio los territorios de su extensa didcesie € el curso de la tercera visita cuando murié en
Safia, en 1606.

® Serventi, Maria CristinaPintura espafiola (Siglos XVI a XVIII) en el Museachnal de Bellas ArteBuenos
Aires, Asociacion Amigos del Museo Nacional de B&lArtes, 2003, N°37, pp. 148-151.

" Pinelo, Antonio de LeérVida del ilustrisimo i Reverendissimo D. Toribioféhso Mogrovejo. Arzobispo de la
ciudad de los Reyes, Lima, Cabeza de las ProvideibRiru. Madrid, 1653, s/p.

8 Ibidem p.64.

° Echave y Assu, Francisco,de estrella de Lima convertida en Sol sobre sussdogonas..., Amberes, 1688, p.23.
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Su cuerpo fue trasladado con posterioridad a Ldoade recibid sepultura definitiva en
la Catedral, siendo su corazén depositado, poresgpdeseo suyo, en el monasterio de Santa
Clara de la misma capital.

En 1631 se iniciaron las informaciones para laifieation, que culminaron con el breve
de Inocencio IX del 28 de junio de 1679 y postenente con la bula de canonizacién, dictada
por Benedicto Xl el 10 de diciembre de 1726.

2. Las celebraciones: caso testigo de algunos adpedle la religiosidad postridentina

A través de la abundante literatura dedicada aoSEmibio, especialmente en la segunda
mitad del siglo XVII y primera del XVIII, asistimosl despliegue de los aspectos mas
espectaculares de la religiosidad postridentinas dascripciones de las ceremonias de
beatificacion y canonizacion ejemplifican el éndasretérico que caracteriza esas
manifestaciones, con sus componentes teatralesagedacion a los sentidos del espectador con
el fin de atraer y convencét Antonio de Lore& describe los festejos por la beatificacién que
tuvieron lugar en Roma, al leerse el breve enddliba de San Pedro, el 2 de julio de 1679, poco
después en N2 S de Monserrat y al afio siguient®aata Anastasia. Francisco Antonio de
Montalva® afiade las noticias sobre los festejos que serdBason en Espafia, primero en
Salamanca, el 22 de julio de 1679, algo méas tandee®n, Mayorga, Oviedo, Madrid y por
Gltimo, en 1680, en Lima. Francisco de Echave yuAsdescribe minuciosamente las fastuosas
celebraciones en la capital virreinal, sobre todwadte el octavario que se le dedicd en
noviembre de 1680. Nicolas Antonio Guerrero MadiReibid* agrega a esos festejos los que
tuvieron lugar al producirse la canonizacién, emtidgo, Mayorga, Palencia, Ledn, Lisboa,
Madrid, y especialmente en Salamanca.

Se reiteran en esas descripciones las referenlclazat con que son transformados los
interiores eclesiasticos y los espacios urbanosiamted la creacion de decorados fastuosos.
Especialmente en Lima y en Salamanca, las fiedtascan los lugares significativos de la
ciudad, operandose una sacralizacion de la misef@al& Fernando de la Flor con relacion a
Salamanca: l‘a urbe queda transfigurada, fundamentalmente pw éfectos que en ella
introduce la arquitectura de tipo provisional, en teatro eclesiastict'> Ademas de la carga
didactica y doctrinal que esto implica, funcionancoun espacio donde se implementan las
practicas de poder que organizan jerarquicamenge sociedad y disefian las lineas de una
estrategia de dominis.

19 carandini, Silvia“Una sociedad de la fiesta: comitentes, lugaresiones, organizacion, pablico” en: Faggiolo
dell’Arco, M. y Silvia CarandiniL effimero Barocco. Strutture della festa nella Rodel "600”, Roma, 1978.
Traduccion de Angel M. Navarro para la catedra dgoda de las Artes Plasticas |V, Facultad de dafta y
Letras, UBA, 1979, p.2. Versibn mecanografiada. @mpecto a la fiesta en Espafa e HispanoaméritdVA El
arte efimero en el mundo hispéanico. V Coloquioldstituto de Investigaciones Estéticas de la UNAMXico,
1983; Flor, Fernando R. de latenas castellana: ensayo sobre la cultura simbdjidiestas en la Salamanca del
antiguo régimenyalladolid, 1989; Escalera Pérez, Reykes,imagen en la sociedad barroca andaluza. Estudio
simbdlico de las decoraciones efimeras en la fiaktmndaluza. Siglos XVIl y XVIIMalaga, 1994.

! | orea, Antonio deEl bienaventurado Toribio Alfonso Mogrovejo, arzm de Lima. Historia de su admirable
vida, virtudes, y milagros..., Madrid, 1679.

12 Montalvo, Francisco Antonio d&l Sol del Nuevo Mundo...en las esclarecidas opemas del bienaventurado
Toribio..., Roma, 1683.

3 Echave y Assu, F. dep.cit

4 Guerrero Martinez Rubio, Nicolas Antonil Phenix de las Becas, Santo Toribio Alphonso Mbgjo, Glorioso
en la ... hoguera de sus virtudes ..., Salamai&,. 1

> Flor, F.R. de la, op.cit., p. 21.

'8 |bidem, pp. 15-16.
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El gran teatro barroco se despliega montando espdos de una insolita suntuosidad,
poniendo todos los medios al servicio de la perénaka pintura y la escultura, las telas lujosas,
el oro y la plata, las piedras preciosas, los espdgas luces, las flores, los perfumes. Esos
decorados transforman totalmente el interior de dd8icios sacros, creando escenografias
sorprendentes que cubren los altares de las iglesiavaden el ambito urbano, enmascarando
las fachadas de las iglesias con altares dispupatada ocasion o levantando otros efimeros en
calles y plazas, donde se ubican las imagenegdpmia esculpidas que salen al espacio publico.
También en las fachadas de algunas viviendas dgacutelas lujosas, guirnaldas de flores y
frutos, pinturas, escudos, inscripciones. Las @iooes, con su ritmo solemne y estrictamente
pautado, recorren un itinerario preciso en tor@sgplazas o van de un templo a otro, llevando
las estatuas o pinturas de los santos mas repaisestde cada congregacion sobre riquisimas
andas, profusamente iluminadas, acompafiadas poanés suntuosamente vestidos y vistosos
estandartes. A esto se suma, en determinados pdektogcorrido, el acompafiamiento de la
musica y el canto, hasta llegar a la iglesia ddaddra lugar la ceremonia religiosa. Conforman
una representacion de arte total, que apela a todosentidos del espectador con el fin de
atraerlo, conmoverlo y convencerlo.

El sentido teatral de esas decoraciones es recn@ciplicitamente por los cronistas.
Montalvo, al relatar la ceremonia de beatificaceinla Basilica de San Pedro, en Roma, se
refiere asi a la zona del presbiterio con el altata Catedra:Todo el estendido espacio de la
Tribuna se via reducido en forma de Teatro con cagmd bastante para la asistencia y
ceremonias de esta gran funciét.Echave y Assu utiliza una y otra vez la exprestéatro de
maravillas” para calificar la ornamentacion de los altareleratedral de Lima y los levantados
en torno a la Plaza Mayor a lo largo del recornidola procesion con que se dio inicio al
octavario, el 11 de noviembre de 1680

Las imagenes desempefian un rol fundamental, yacjian como puntos focales donde
se concentra la significacién de esas celebracidreego Lore®’ como Montalvé® destacan que
la ceremonia de la beatificacion del arzobispo tisgeen San Pedro estuvo presidida por dos
retratos pintados, de forma circular. Uno de efleaubicaba en el centro del decorado efimero
que cubria la fachada del templo, el otro sobedtet de la Catedra, delante del que tuvo lugar la
lectura del breve papal y se proclamd la beatiigalespués de lo cual se descorrio el velo que
cubria ambos retratos. En Madrid, esa funcién taptid un“(...) quadro grande (...) pintado
(...) de rodillas, delante de la Reyna de los Aag€l..)** En Lima, en cambio, la ceremonia se
desarrollé en la catedral en torno a una pintuglguepresentaba confirmando a Santa Rosa.
En Salamanca, para festejar la canonizacion, gé éa procesion und...) primorosa antigua
estatua en el trage mas proprio para nuestro afécth”?® desde la capilla del Colegio Mayor
de San Salvador de Oviedo hasta el templo de lastihgs, donde tuvo lugar la solemne
ceremonia que dio inicio al octavafib.

Al mismo tiempo, las estampas aseguraban la coidiade las imagenes. En Roma,
numerosos retratos de Toribio de Mogrovejo, estalmpaobre seda y orlados de encajes, se
distribuyeron a los personajes mas encumbradoleel y de la corte que asistieron a las

" Montalvo, F.A. depp.cit.,p.512.

'8 Echave y Assu, F. dep.cit.,pp.231-246.

%) orea, A.depp.cit.,p.248.

20 Montalvo, F.A. depp.cit.,p.512.

I |bidem, p.519.

%2 |bidem, p. 520.

23 Guerrero Martinez Rubio, N.Aop.cit.,Libro 3°, p.8, pp.29-30.

4 Ibidem, pp. 27-34. La procesion y la misa tuviekayar el 20 de julio de 1727.
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funciones sacras, asi como otros realizados erl palps personas de menor jerarquia y las
méas modestas, al pueblo

El fin perseguido, tanto por las celebraciones cpaola difusion de las imagenes de los
santos mediante las estampas, estd enunciado guoroal de los autores mencionados, que
retoman las consideraciones tridentinas con resget funcién de las imageri&sMontalvo,
por ejemplo, sefiala que.. ) para el estudio del espiritu son muy necesa(ia) las imagenes
de los Santos (...) porque con la piadosa represgon de sus virtudes fecundan de nobilisimas
impresiones al entendimiento, inflamando & su ichita la voluntad (...)*" Guerrero Martinez
Rubio, con el mismo marco ideolégico,
resume el objetivo de las fiestas: —

Por él [Dios] celebran los fieles la
glorias de sus siervos, a qu
elevando el discurso con la visi
especie de semejante honor,
grande con que le bafa la inmen
claridad, enciendan sus deseos,
llama de tanta luz, y procuren imite
las acciones ilustres, que le
engrandecieron a felizidad ta
inefable (.3

3. La iconografia de Santo Toribio
Alfonso de Mogrovejo

3.1. El retrato de busto: la
estampa de 1653, de Pedro de
Villafranca.

Una pieza clave de la iconografi
del arzobispo limense es el retrato q
acompafia la biografia de Leén Pirfélo
dibujado y grabado por Pedro
Villafranca, en Madrid, en 1653 (fig. 2)
Se trata de un busto de tres cuartos
perfil, encerrado en wun Ovalo d
exuberante disefio, flanqueado
guirnaldas de hojas y frutos. Es=® s ———— e
coronado por el escudo de Mogrovej Fig.2 Retrato de Toribio Alfonso Mogrovejo. Estan a.
sobre el cual se asienta el capelo, con ¢ de Pedro de Villafranca. Laboratorio Fotograficdal

. Biblioteca Nacional, Madrid"~
borlas que caen lateralmente, alusivas ¢

%5 Lorea, A.depp.cit.,pp.252-3. Se pone de manifiesto que, tal como aeBatandini, si bien las fuentes ponen de
relieve una voluntad de cohesién, también, comest@ caso, sefialan diferencias, que son las diesidistintos
de comprension y participacion. Carandini,dp.cit, p.51.

?® Concilio de Trento, sesion XXV, 3-4 de diciembeeb63.

" Lorea, A. depp.cit.,pp.252-3.

28 Guerrero Martinez Rubio, N.Aop.cit.,pp. 88-89.

9 Leon Pinelo, A. degp.cit.,s/p. Conocemos otra version del retrato de busto, d@odieio aparece mirando hacia
la derecha, en un 6valo sencillo con la inscripc®oribius Alfonsus Mogroveius Archieoiscopus LinaiNo
hemos encontrado datos sobre este grabado. Reodunc Sdnchez Prieto, Nicol&anto Toribio de Mogrovejo.
Apéstol de los Andebjadrid, BAC Popular, 1986.
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investidura arzobispaf. El 6valo concluye en la parte inferior con unaelardonde se lee el
titulo: ILL. AC VEN. D./ TORIBIUS ALFON-/SUS, MOGROVEJCRCAIIEP. LIMENS.EI
conjunto se ubica delante de un nicho rectangidtcib, en cuyos angulos superiores se anuda
un pafo que sirve de fondo al escudo familiar. &pdrte inferior, dos angelitos se sientan en
ese marco fingido, en cuya parte frontal se encadatfirma del grabador y la fecha. El de la
izquierda ostenta una cinta con la inscripc@CLESIA LIMENSISy sostiene con la mano
derecha el escudo de la iglesia de Lima, con la depSan Juan Bautista. En la cinta que sujeta
el de la derecha, la inscripci@iVITAS LIMENSISlude al escudo respectivo, con la lima, la
estrella y las tres coronas.

Toribio de Mogrovejo esta representado en actigi@dm@cion, con las manos juntas a la
altura del pecho. Viste muceta o capillo; por delsgoman las mangas de la sobrepelliz, con
pufios de encaje, al igual que el cuello. El rosgrenjuto, magro. La cabeza descubierta deja ver
nitidamente el contorno 0seo del craneo, destapadéa calvicie. No lleva barba ni bigote. Es
probable que el grabador madrilefio haya utilizadwatrato anterior del santo como punto de
partida para plasmar su fisonomia, aunque descomxeual fue ese prototipo. De buena
factura, parece dotado de una gran veracidad fisma) hasta donde podemos juzgar por la
individualizacion de los rasgos, cuya minima idesdion no compromete su caracter retratistico.

Se trata de una figura austera, que lo muestra dmmbre devoto y ascético, firme en
sus convicciones y en su fe. Coincide con las gesones debidas a sus biégrafos:

Era el Santo Prelado de estatura alta, (...) ematocarnes, que los continuos cilicios,
ayunos, disciplinas, y caminos las traian bien querslas, las manos blancas, muy
hermosas, largas (...) el color del rostro muydealal modo del que pintan a S. Carlos
Borromeo. Faltavale la sangre del cuerpo, y de prdvenia la amarillez del rostro. La
calva grande, y con algunas rugas en la frenteojassvivos, pero muy graves, no muy
grandes, algo recogidos los parpados al tiempandat, (...). La nariz derecha, la boca
en buena proporcion, y la barba partida por unquela agravava

3.2. Otros tipos iconogréficos

En las biografias, algunos hechos reciben parti@atkncion y se constituyen en pivotes
que estructuran la narracion de su vida. Destagarvistudes - piedad, pureza, caridad - y su
entrega al cumplimiento de las obligaciones proglassu investidura. Algunos episodios
adquieren un caracter emblematico y se represeait@nadamente en las pinturas, esculturas y
estampas que se le dedican.

En el caso de las estampas, si bien muchas ciraigéadas, su produccién a menudo se
vincula con los libros publicados en relacion catbéatificacion (Ledn Pinelo), con los festejos
al obtenerse ese objetivo (Montalvo y Echave Agsal) producirse la canonizacion (Guerrero
Martinez Rubio), con la creacién de congregacignekculto promovido por esas instituciones
(las Constituciones). Montalvo es una fuente de gngerés en este sentido, ya que dedica un
capitulo a las laminas abiertas para estampasl @wguafuerte), enumerando tanto retratos
como escenas de milagros y hechos destacados \dealalel arzobispo limensé.También
encontramos en su obra el Unico ejemplo de unitiponografico que podriamos denominar
“apoteosis o triunfo del Beato Toribio” una estarp representa sentado sobre una nube,
transportado al cielo por angelittfsEspecial mencién merece otra publicacién de estsr,zl

%0 Schenone, Héctor, “Glosario”, en: Ibiddegnografia del arte colonial. Los Santd£, p.806.

% Lorea, A. depp.cit.,p.214.

%2 Montalvo, F.A. de, op.cit., pp.524-529.

% |bidem, s/p. Dibujado por Juan Bautista Caetatilou{dnte italiano, activo en la segunda mitad dgbsxVIl),
grabado por Benoit Thisboust (francés, nacido hE@g®, activo en Roma).
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Breve Teatro de las acciones mas notables del Beatarado Toribio (.3, con cuarenta
estampas que ilustran episodios significativosudeda.

Las referencias bibliograficas y las piezas corastas permiten sefialar varios tipos
iconogréficos, ademéas del retrato de busto. Podenfisinguir dos grandes grupos,
diferenciados por la vestimenta que lleva el
santo.

Agrupamos por un lado las iméagenes
donde aparece de cuerpo entero, vestido como
colegial, destacando su pertenencia al Colegio
Mayor de San Salvador de Oviedo, en
Salamanca.

Un ejemplo de este tipo es la estatua
mencionada por Guerrero, perteneciente a ese
colegic®. También se lo ve asi vestido en un
dibujo que ilustra un cuaderno manuscrito
procedente de la misma institucindonde una
mano poco experta lo ha representado de pie,
joven, con bigote y perilla, junto a una mesa
sobre la cual se disponen una mitra y un baculo,
un libro y un crucifijo.

Conforman un segundo conjunto, el mas
amplio probablemente, las imagenes donde se lo
representa como obispo, con la vestimenta
correspondiente. Asi aparece en distintas
escenas, siendo las mas habituales la
confirmacion de Santa Rosa de Lima, la
enseflanza impartida a los indios y la
distribucién de limosna, destacando la funcion
evangelizadora que desarroll6 Toribio de
Mogrovejo asi como su fama de “limosner6”.

e ‘ Con respecto a las obras dedicadas a la

"Santo Toriblio Alfonso Mogrovejo confirmando a . . . . .
Santa Rosa de Lima". Estampa de Miguel de la cONfirmacion de la santa limerf&eel dato mas

Cuesta, siglo XVIII. Laboratorio Fotografico de la t€mprano lo brinda Montalvo, quien menciona
Biblioteca Nacional, Madr|

l:_i"-i Yoy L

% Montalvo, Francisco Antonio de, Breve Teatro dedeciones mas notables de la vida del BienavetuuFaribio
Arcobispo de Lima [...], Roma, 1683. Grabador: Befbisboust.

% Sobre el programa iconogréfico de la capilla dégio de Oviedo, cuya fachada estaba presididammtalla en
piedra de Mogrovejo en habito de colegial: Rupéeaajarano, Maria Nieves, “La capilla del colegie @viedo,
templo de la ciencia y de la virtud”, elchivo Espafiol de Arté,LXXV, N°300, Madrid, 2002, pp. 397- 405.

% Madrid, Biblioteca Nacional, Ms 940. CONSTITUTIOSEPraecepta & Ritus per Celebris OVETENSIS
COLLEGIii MAIORUM MAXIMI [...], MDCXXII, f.112. Publicado (sin reproduccién) en: Paez Rios, Elena
(directora), Iconografia Hispana. Catalogo de lesatos de personajes espafioles en la Bibliotecaoina
publicado por la Seccion de Estampas, Madrid, 19866, N°1, p.216.

%" En este sentido, las fuentes literarias lo comparamenudo con Santo Tomas de Villanueva, arzobipo
Valencia. Por ejemplo, Juan de Palafox y Mendozka eprobacion a la biografia de Ledn Pinelo. LBérelo, A.
de,op.cit.,p.b2.

% Héctor Schenone ubica en la catedral de Trujifler() una obra de autor anénimo, del siglo XVItdh&one, H.,
op.cit., vol.Il,p.684. José Flores Ardoz, en su analisis de laogmafia de Santa Rosa, detaca la relativa escasez d
este tema en las series pintadas sobre su videgndw sélo dos ejemplos, el registrado por Scheganteo en
Salamanca. Florez Ardoz, José, “Iconografia deaSAnsa de Lima”, en: Flores Ardoz, José, etSalhita Rosa de
Lima y su tiempd,ima, Banco de Crédito del Perq, 1999, p.274.
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una escultura en Lima en relacién con los festpjmsla beatificaciorf? Esta iconografia
permite reunir de manera significativa a la primemata nacida en suelo americano y al obispo
espafnol que trabajo largos afos en la didcesisapary a quien se atribuye haberle dado el
nombre de Ros&. También aparece en Espafia, por ejemplo en lapalieromada ubicada en

el centro del altar de la ermita del santo en Maggppasada a la estampa por Miguel de la
Cuesta (activo 1760-178%) Toribio de pie, vestido de pontifical, confirmaaasanta arrodillada

a sus pies (fig. 3). Del mismo tema es un grabasboilgstra la obra de Echave y Adé@aunque

su resolucion es diferente, ya que Toribio estdasen rodeado por los asistentes al acto.
Ademas, podrian incluirse en un grupo dedicadcaatasnento de la confirmacion, las obras
donde el santo aparece en el acto de imparticedseento a un indio arrodilladd.

Ejerciendo su funcién evangelizadora se lo reptasem la imagen titular de la
congregacién nacional de Santo Toribio, creada emrdd en 173%, reproducida en una
estampa de excelente calidad firmada por Juan Bérdalomino (1692-1777). Revestido por la
vestimenta obispal, de pie, imparte la doctrinaos iddiecitos arrodillados a sus pies. Nieto y
Zuiiga describia la talla comtricamente estofada con dos graciosos indios vestidle
toneletes y gorras de varias plumas (.*3.Una variante de este tipo serian los ejemplos elond
el santo obispo, de pie, da limosna a dos ifflid®e gran interés es la estampa que abre la
biografia de Echave y Assu, un retablo de treesalh cuya calle central aparece Toribio con
dos indios arrodillados a sus pies, flanqueaddSamta Rosa de Lima (a la izquierda) y un santo
franciscano bautizando a los indios (a la deretha).

En las obras indicadas, se observa un graduakguoode idealizacion: se suavizan las
caracteristicas individualizadoras propias dehtetde Villafranca, los rasgos son mas delicados
y la figura se vuelve mas esbelta, con gestos tileelgancia.

Finalmente, varias pinturas y estampas retratamraoSToribio solo, sentado bien
orando ante un altar, de Pl® arrodillado ante un reclinatorio, en el que sgpeu mitr. A
este Ultimo grupo pertenece el cuadro de BuenasAir

¥ yéase nota 12.

% Hansen, Leonard/ida admirable, y muerte... de la... madre soror Ras&dnta Maria Peruana, en Lima...,
Valencia, 1665, p.2.

“! Madrid, Biblioteca Nacional, Inventario 14289. Reddo (sin reproduccién) en: Paez Rios,dp.git.,N° 9266/1.
Reproducido en: Ripodas Ardanaz, @p,cit.

2 Echave y Assu, Fap.cit. Firmado J.Mulder.

3 Ibidem, p.46.

4 Constituciones de la Real Congregacién Nacional Blrioso Sto Torivio Alfonso Mogrovejo Arzobispe d
Lima Erigida en esta Corte por los Naturales deRmsnos De Castilla i Leon.1730. Madrid, Biblioteca Historica
Municipal, MB 1004. Ripodas Ardanaz menciona urtarepa posterior que retrata la misma imagen, diaujsor
J.L.Enguidanos y abierta por José Gomez de Nau@maqompafia ldlovena del glorioso Santo Toribio Alfonso
Mogrobejo...,de José Aguado, publicada en Madrid, 1796. Lambtainte, en el ejemplar que consulté en la
Biblitoeca Nacional (Madrid) no se encontraba estarepa.

4> Nieto y Zufiiga, JuanQracion panegirica, con una breve descripcion ddidsta, que celebr6 a su titular, y
patrono Santo Toribio Alfonso Mogrobejo, arzobisi@lLima, su real congregacion nacionalMadrid, 1730. Para
algunos biografos actuales de Mogrovejo, esta talda misma que se conserva en Madrid, en lalagieaia
castrense (antigua iglesia del Sacramento, antegitte iglesia del convento de las Bernardas), erderios altares
laterales. Sin embargo, la misma ha sido inverdar@mo obras del siglo XIX, en: Tovar Martin, \fig (dir.),
Inventario artistico de edificios religiosos maefilbs de los siglos XVII y XVIHi,1, Madrid, Centro Nacional de
Informacién artistica, arqueologica y etnologica83d, p.115.

“% Ibidem,op.cit.,pp.82-83. El autor ubica esta obra en un altaadgakedral de Lima.

" Echave y Assu, F.dep.cit.,s/p.

“8 Polo Barrera, AngelaSanto Toribio de Mogrovejo hijo y patrono de Mayorg organizador de la iglesia
sudamericanaYalladolid, Diputacién Provincial de Valladolid, @B, p.13. Esta autora ubica la pintura en la iglesi
parroquial de Mogrovejo.
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4. El retrato del Museo Nacional de Bellas Artes (enos Aires)

En 1906, Eduardo Schiaffino compré en Sevilla cugimturas de escuela espafiola
antigua para el Museo Nacional de Bellas Artesieeallas el retrato que nos ocupa. Segun
consigna en sus notashabian pertenecido al dean Lépez Cepero, unigimesi coleccionista
sevillano del siglo XIX2 Es probable que el retrato de Mogrovejo entra@raar parte de esa
coleccion en 1856. En una carta datada en Madra8 ele febrero de ese afio, el representante
del dean le comunicaba que, a cambio de una obFaatheisco Pacheco, le habian ofrecido dos
pinturas: una de ellas efal retrato del Obispo Las Casas® Si, como pensamos, se trata de la
obra del Museo, este dato confirmaria que la cofusle identidades se profujo con
anterioridad a esa fecha, probablemente en la pimétad del siglo XIX, datacion a la cual
remite el tipo de letra utilizado. Resulta tentaasociar este hecho con los complicados avatares
de la historia espafiola en ese periodo, las Guderdas Independencia y la desamortizacion de
bienes eclesiasticos decretada por el ministro Mébdl en la década de 1830, que pudieron
haber producido una descontextualizacion de la,daraual redundd en la pérdida de la
identidad del personaje representado.

El retrato muestra al obispo orando de rodillag amt crucifijo y un cuadro de la Virgen
con el Nifio, ubicados sobre un altar sesgado. VMistequete de tela fina, con pufios y cuello de
encaje, por debajo de los cuales asoma la telameghébito. Se cubre con la muceta y la capa
propias de su investidura, cuyo rojo saturado estdrcon el blanco del roquete. La luz que cae
sobre su figura crea un fuerte contraste con ltsres mas bajos que dominan en el resto del
cuadro. A sus espaldas, a la derecha, asoma esniampra un grupo de figuras arrodilladas,
identificados por sus vestimentas y tocados comigéanas americanos. Nada parece indicar que
el prelado haya alcanzado ya el grado de beatohanoenos el de santo. Falta la aureola, que
aparece en las estampas posteriores a su beabificgcningun rasgo de la escena alude a lo
sobrenatural. Este hecho, sumado al planteo cothympduminico y cromatico, confirmaria la
datacion de la pintura en la segunda mitad deb sidll, probablemente antes o en torno a la
fecha de la beatificacion. Teniendo en cuenta alguasgos estilisticos, he considerado la
posibilidad de que el pintor perteneciera al amgéallano, aunque el dato sobre el lugar de su
adquisicion, asi como las areas donde el culto r@oS&oribio de Mogrovejo estuvo mas
difundido, ponen entre signos de interrogacionpesbable origen sevillano o andaluz.

La comparacion con el tratamiento del retrato gtabgor Pedro de Villafranca permite
plantear la hipdtesis de que éste haya sido el imadéizado para nuestra pintura. En ambos
falta, ademas, una fuerte intencion idealizante.

La correcta identidad del retratado fue establegda Héctor Schenone como Santo
Toribio de Mogrovejd’. Ademas del parecido fisonémico, evidente al coamacon el retrato
grabado por Villafranca, avala esta identificaciima cuestion iconografica: a diferencia de
Mogrovejo, Bartolomé de las Casas es representallitualmente con el habito de religioso
dominicc®. La labor de Toribio de Mogrovejo en defensa deimlios y por su evangelizacion
impulsé probablemente la inclusion de la familidigena, que funciona a modo de atributo,

49 Estampa publicada en: Redondo Cadenas, Felic®anto Toribio de Mogrovejo. Natural de Villaquejida
(Didcesis de Oviedo. Provincia de Ledn), Ovieddy4,9.30.

*0 pintura reproducida en: Polo Barrera, @p,cit.,p.62.

> MNBA, Archivo Eduardo Schiaffino.

*2 Merchan Cantisan, Reglg) de4n Lépez Cepero y su coleccion pictorBayilla, Excma. Diputacién Provincial
de Sevilla, 1979, p.71.

>3 |bidem.

>* Comunicacién oral, 1991.

* Retrato de fray Bartolomé de Las Casdiyujado por J.L.Enguidanos, grabado por T.L.Ergudg. Madrid,
Imprenta Real, 1791. Madrid, Biblioteca Naciond® 803 (82).
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permitiendo ubicar al personaje en una precisaumdtancia historica y geogréﬁéaSun
presencia pudo haber contribuido a la confusiéiddetidades, al igual que cierto parecido del
rostro del arzobispo limense con los rasgos magrdsertemente acusados del obispo de
Chiapas, quien se habia convertido en figura emdtleende la causa por la defensa de los
indios™”.

Resulta sorprendente que Schiaffino haya adquéesia obra de autor anénimo cuando en
ese viaje procuré sobre todo obtener cuadros a@dbua artistas de fama y de reconocido
prestigio, como Murillo, Pacheco y Valdés L&aNos preguntamos si las motivaciones que lo
impulsaron a efectuar esta compra no se vinculabarsus convicciones respecto a la funcion
formativa que debia ejercer el Museo, enlazandwadsres artisticos con otros de tipo ético e
historico.

Por otra parte, aunque no hemos hallado refereaciasxistencia de retratos de Toribio
de Mogrovejo en Buenos Aires con anterioridad abarde esta pintura, es probable que hayan
circulado en algin momento cuadros 0 estampasilconagen, ya que puede afirmarse casi con
certeza que a fines del siglo XVII se le tributdt@plblico en esta ciudad. En efecto, en el
Archivo General de Indias se conserva un documdetthado en Buenos Aires el 20 de
diciembre de 1682, donde el obispo Azcona Imbettsa recibo de una real cédula del 17 de
diciembre de 1679 y de la copia de un breve papal gue“‘concede facultades para que assi
en los Reynos de Espafia como en estas Indias sk madebrar fiesta y Rezar al Beato
D.Toribio Alfonso Mogrovexo (...)."El obispo informa que hizo publicar el bret su
contenido se executara y observara puntualmentstnobispado>®

*Facultad de Filosofia y Letras — Universidad deeBas Aires

*% Ripa, Cesardgonologia Il,Akal, 1988, pp.108-109.

*" Es significativo que una figura del dominico haydo incluida en eMonumento a Espafiae Arturo Dresco,
erigido en Buenos Aires en 1936, pero cuyas etajzales se remontan a 1911.

*%Serventi, Maria Cristina, “Eduardo Schiaffino ypiatura espafiola antigua en el Museo Nacional dedArtes:
1906, en:Jornada Schiaffinolnstituto de Teoria e Historia de las Artelulio E. Payrd, Facultad de Filosofia y
Letras-UBA, 23-11-2001.

%9 Sevilla, Archivo General de Indias, Charcas 139.



