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BEDUINOSEN LA PAMPA. APUNTES SOBRE LA IMAGEN DEL GAUCHO Y
EL ORIENTALISMO DE LOSPINTORES FRANCESES

Roberto Amigo*

Facundo, pues, era de estatura baja i fornidaamscisas
espaldas sobre un cuello corto una cabeza bieraftam
cubierta de pelo espesisimo, negro i ensortijadaca®a

un poco ovalada estaba hundida en medio de un &osqu
de pelo, a que correspondia una barba igualmeaspar

i negra, que subia hasta los juanetes, bastante
pronunciados para descubrir una voluntad firmengze
Sus o0jos negros, llenos de fuego i sombreados por
pobladas cejas, causaban una sensacion involud&ria
terror en aquellos sobre quienes alguna vez llegaba
fijarse; porque Facundo no miraba nunca de frémer
habito, por arte, por deseo de hacerse siemprélami
tenia de ordinario la cabeza inclinada, i mirabagmntre

las cejas, como el Ali-Baja de Monvoisin

De esta singular manera Sarmiento describe a Facueshlta que no sea una cita literaria
—con la libertad de uso que hace de ellas el eserino la excepcional referencia a una pintura
orientalista, llevada hasta Chile por Raymond Qagnde Monvoisin, el auxilio visual para
comprender el vinculo entre rasgos fisicos y carastoral. La similitud entre Ali Baja y
Facundo es una relacion profunda, conceptual, rddsteen la universalidad del despotismo
como un estadio que debe ser superado por la foevdarnizadora de las ciudades. Ninguno de
los retratos de Quiroga hubiera permitido la fuevisual del simil orientalista, por ello
Sarmiento no tiene interés en tratar consultarfogue lo alejarian de ese presupuesto intelectual
que sostiene retéricamente la comprensién del térivarbarié

Recostado su cuerpo con indolencia, el soldaderddhclina su cabeza y nos mira entre
la espesura de sus cejas renegridas al igual gi@ceindo de Sarmiento. No sorprende la
similitud entre Soldado de Rosas y el pasaje citguisterior tres afios a la obra de Monvoisin—
el nexo entre una y otro es el horizonte cultuehlodientalismo, bien expresado en Ali Baja y la
Vasiliki. Ademas ambos comparten la operacion awedir la figura en un tipo conceptual.

La representacion del gaucho-soldado es resuelidedel modelo orientalista porque
Monvoisin carece de otro sistema de representaxiém arribd. A pesar de la brevedad de la

*Este texto forma parte de una investigacion radiizcon una beca debndo Nacional de las Artes

'Domingo F. Sarmientdsacundq Buenos Aires, Ed. Culturales Argentinas, 1961, Ba. [1845]

Facundo Quiroga habia sido retratado al 6leo ceacteristicas romanticas por Alfonso Fermepin 1836go de
la muerte del caudillo, y seguramente exhibido,@@ma costumbre, en su taller de la calle La PieDadde luego,
en esa fecha Sarmiento no se encontraba en Bueress para observar tal pintura, por ello la Gnitagen que
hubiera podido consultar era el retrato litogradiadalizado por Arthur Onslow e impreso en el talle Cesar H.
Bacle. La referencia utilizada era conocida poptdlico chileno ya que fue expuesta la pintura 8431 con tal
éxito que hasta estimulé la publicacién de un firlleEl orientalismo literario en Sarmiento ha saalizado, entre
otros, por Carlos Altamirano, “El orientalismo y itkea del despotismo en Ehcundd en Leila Area y Mabel
Morafia (comp.),La imaginacion historica en el siglo XIDXRosario, UNR, 1994, pags. 265-276. Sobre el
orientalismo: Edward Sai@rientalism New York, Vintage Books, 1979.

*Monvoisin adquiri6 no sélo una sélida formaciénniéa sino que alcanzé repercusion en el mediotiadis
francés: alumno de Guerin, condiscipulo de Delacrhoéneficiado con una estadia en la Academia Esande
Roma, servidor con su pintura del régimen monamjuaceptado y premiado en los salones. David Jdraes
sefialado los motivos personales que lo alejarormeelio europeo: una enemistad cortesana, sus prablee
salud que lo impulsaban a buscar un clima benésgaloglacion con diplomaticos chilenos que le perpioyectar
su viaje con seguridad econdémica. En 1842, poapsd de tres meses, estuvo en Buenos Aires. Latedstica
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estadia de Monvoisin en la Argentina, la calidadad&bra pictorica es inusitada para el medio
artistico rioplatense; aunque no incidi6 en el dela del arte local. Si la estadia fue
circunstancial y legendaria por la huida confusapando del “terror rosistq”su influencia fue
tardia por el contacto de artistas argentinos nensefianza en Chile

Para representar al soldado federal se remitei@magrafia de la melancolia: la cabeza
ennegrecida apoyada sobre el pufio, las piernasdasz el aislamiento de la figura. Este
temperamento estaba asociado tradicionalmentefamenino, aunque en el siglo XIX tales
bagajes simbdlicos se utilizaban con discretatilgersumado a que la melancolia era asociada
con la desidia, es decir con el pecado catolica gereza. En 1824 Monvoisin habia utilizado la
iconografia tradicional de la melancolia como fegdfemenina en oscura meditacion para
representar a Eucaris en el momento que es abatalpoa Telémaco (segun Fénélon), aqui la
pesadumbre meditativa antecede al triunfo de tadssobre el amor pasional. Regresa luego a la
iconografia de la melancolia en obras coBlanca de Boileau1832) yElisa Bravo en el
destierro(1859), sefialando ya una inquietud personal.

Al compararSoldado de Rosason La portefia en el templda otra pintura clave de la
etapa de Buenos Aires, se potencia el manejo cetde la imagen por Monvoisin; si la primera
pintura es la representacion del pecado de indi@lelacsegunda refiere a la Virtud cristiana. El
rostro iluminado de la “joven mujer cuyos rasgosrean el candor, en actitud de adoracion
ante el mas augusto de los misterios de la religiistiana®. La mujer cristiana ya ha confesado
sus pecados ya que la plenitud de su rostro esadgen de la gracia, de la profunda fe religiosa.
Adolfo Ribera percibié la importancia de la luz esta pintura, pero solo con interés formal:
“entregada a la oracién, guardaba luto riguroso,l@@ue se acentla aun mas la palidez de su
rostro, y la blancura de las manos, que sostiemepaiiuelo, destacan sobre el negro de los
pafios”. La blancura de estas manos contrasta con losdgissudos y sucios del gaucho-
soldado, si la figura femenina podemos comenzeaeda desde sus manos en actitud de rezo, a
la soldadesca ingresamos por lo mas bajo de swratigad. Ademas Monvoisin potencia la

orientalista de la pintura de Monvoisin fue pemtébipor el historiador chileno Antonio R. Romerangue
desarrollada de modo impreciso: “tiene una enérgidmeza a la oriental”, luego afirma que la ten@efmopular-
orientalista” se transformara en “americanistaGaucho FederalSin embargo, en ésta Ultima el modelo visual es
los retratos ecuestres realizados en Francia. Ddades también ha percibido el orientalismo enbie @e
Monvoisin. Eduardo Schiaffino comprendié lo convienal de la representaciéon del gaucho: “una fisdaom
andaluza, convencional (...) la imagen de un calmltemantico”.. Es interesante indicar que en la&oubn
Narciso Ocampo se exhibian dos desnudos de lieflastales Véase: Antonio Romera, “Monvoisin como punto
de coincidencia de corrientes estéticas diverddstvoisin,Santiago de Chile, Universidad de Chile, s/f., ¢f.
David JamesMonvoisin Bs As, Emecé Ed., 1949; Eduardo Schiaffiba,pintura y la escultura en la Argentina
Bs As, ed. del autor, 1933, pp. 126.

“Schiaffino agregé a este relato romantico el retdat Juan Manuel de Rosas. Eduardo Schiaffinoytira efigie”,
Recodos en el sendemuenos Aires, Elefante Blanco, 1999, pags. 95-[#26].

°Sarmiento entablé una sélida relacién con MonvasirChile, y una relacién de empatia édnBaja y la Vasiliki

A tal punto, que en 1884 al exponer las antiguasahs del colegio Santa Rosa en el salén sanjyamiaode las
obras es una copia de esa pintura cargada deneootfsarmiento habia llegado a Chile a fines de 1840 eso
cuando llega Monvoisin es una de sus primeras iogles, potenciada porque con Sarmiento vive Bemami
Franklin Rawson. Ambos, por otra parte, frecuemadlasalon de Isadora Zegers de Huneeus. Sarnmecituio a
Monvoisin con un comentario €t Progresq y seguira las posibilidades de establecer undeasia de pintura y la
formacion de discipulos chilenos, José Luis Borgdfrancisco Mandiola y José Gandarillas, y exilmdomo
Procesa Sarmiento, Gregorio Torres y el mencio@eson. Véase J. A. Garcia Martin€zjgenes de nuestra
critica de arte. Sarmiento y la pinturBs As, Ed. Culturales Argentinas, 1963, pagss85-

®Asi se define la iconografia de la Fe en H. Graweld. Cochinjconologia por figuragublicada en Paris en 179.
Cito por la edicién en espafiol: México, Universidlagroaméricana, 1994.

'Adolfo Ribera, “La pintura” Historia General del Arte en la ArgentinBuenos Aires, Academia Nacional de
Bellas Artes, 1984, tomo lll, pag. 198.
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imagen sensual del gaucho, en el sentido de labdad barbara e irracionalidad atribuida por
los europeos a los hombres arabes, que contrasta pareza sostenida en la fe.

A la vez, exhiben los extremos de la sociedad tandigs sectores rurales militarizados y la
juventud portefia opositora al régiméa. portefia en el temploo tiene ninguna referencia a la
liturgia federal, es decir no percibimos en elldanécolorado punzd”, aspecto excepcional para
una pintura de comienzos de los cuarenta. Aun irasayo negro es una representacion de los
sectores populares distante de la propuesta pégiehen (los representaba en ropa de campafia
y con signos externos de adscripcion a la causéedetalismo). Por el contrario la imagen del
gaucho soldado esta dominada por el rojo de laugtacy el gorro de manga, el “colorado” que
Sarmiento, en el Facundo, asocia al despotism@si@aciones orientafesEl combate para
Sarmiento estaba planteado en el dominio adqupaolo rural sobre la ciudad, es decir del
gaucho federal sobre la sefiora portefia. Por eloptacticas politicas se expresan en sus
vestimentas“toda civilizacion se expresa en trajes, y cadaje¢ indica un sistema de ideas
enterd. Asi, impresiona el programa politico, bajo epiesu de contienda, que implica el
lacayo negro vestido con frac -vestimenta ti6s los pueblos cristianbsen palabras de
Sarmiento. Es probable que Monvoisin reconstruyl® relaciones sociales parisinas,
trasladando una estructura social a un territou® @in desconoce pero al que carga ya de peso
moral: las pinturas representan clases socialesseflir esta lectura, que asociaria ambas
pinturas con representaciones de la burguesia selct®res populares, deberiamos considerar a
Gaucho federatomo representacion del propietario rural.

Una nota final a este apartado: las crisis esplagifueron frecuentes en Monvoisin; en
1861 se convirtio en seguidor de Alan Kardec, fdiodade la Sociedad Espiritista de Paris,
alejandose de su fe catélica (en una de sus olrasla capilla de Burdeos se habia retratado
como San Luis) aunque manteniendo su devocion grafioa para Juana de Arco. David James
sefial6 que Monvoisin “pas6 momentos de negra meliany de profunda desesperacitn”
Schiaffino también comprendié el temperamento nwélico del artista en su analisis del
autorretratoResignacioff. Tal vez sea demasiado arriesgado suponeiSgigado de Rosagp
La portefia en el templanuncian la tension entre melancolia y fe catdjiea dominé la vida
posterior de Monvoisin, un hijo de Saturno.

La uUnica referencia local sobre la obra de Leon Auiske Gauthier era, hasta ahora, la
noticia publicada en el diari&l Nacional’. Su amistad con Leén Palliére, como refiere la
noticia hemerografica, debe haber sido sdlida ya ltabian sido condiscipulos en el taller de
Francois Eduard Picot; es probable que su encuentt@rras sudamericanas sea la respuesta al
interrogante sobre por qué Palliere viajo a Bugkioss en lugar de a Rio de Janeiro al término
de su beca europea en 185%a historiografia del arte argentino no tienespree a este artista

8yéase José Sazbon. “Facundo: la vida de los sigHistbria y representacigrBernal, UNQ, 2002.
°JamesMonvoisin.., pag. 10

%Eduardo Schiaffino, La evolucién del gusto arttsén Buenos Aires, La Nacién, 1910, pag. 188.

Y“Hemos tenido la ocasién de ojear las carteras oe jdvenes pintores de distinguido mérito, llegados
recientemente, separados no ha muchos afios debntédler en que trabajaron juntos en Francia. MautBier
viene de Méjico y la Habana, por Copiap6, San Juaardoba. Mr. Palliére de Roma, los Abruzos y &haia [...]

Mr. Gauthier se propone levantar una vista panaramé Buenos Aires, como lo ha hecho en otras dasjaon el
animo de hacerla litografiar en Eurofd.Nacional 24.04.1856.

?Gauthier, nacido en 1822, fue alumno de Mauzai®®eot, éste Gltimo maestro también Palliére. IsgraEcole
des Beaux-Arten 1841. Particip6 en el Salon de Paris desde W84t 1848, generalmente presentando retratos.
Recién expuso nuevamente en el sal6on de 1857 s@botier Interiur d’'une cabane dans le Brigdr lo que
podemos suponer que su viaje americano lo reatité esos afios. En 1859 preseXa¥igation sur la Magdalena
Recorri6 EEUU, México, Cuba, Colombia, Ecuador, I€hi Argentina. Fragmentos de su diario de viaje se
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parisino, ya que se desconocia su obra. En el @bib dresentd al Salon de la capital francesa
pinturas que se relacionaban con el viaje por lgeAtina:Le gaucho cantor, barde de la
république argentineLe gaucho malo, aventurier des pampas de la régubliargentingy
posiblemente también una tercetin rancho, habitacion des terres-chaudes dansnéAque
du Sud En los salones siguientes concurrio con pintaug®s titulos indicaban su recorrido por
México y Ecuador, aunque en el de 1870 volvié agmear una obra con gauchos gaucho
souvenir de la Pampa

En una coleccion particular francesa se encudémfpaimera,Le gaucho cantor, barde de
la république argenting. Es una obra de gran interés: la escena transenr8an Juan, con el
fondo de paisaje de la cordillera. Entre las dogerés se destaca el gaucho que toca la guitarra
montado en su caballo, mientras que un grupo dergsjjancianos Yy nifios se encuentra echado
sobre alfombras dispuestas bajo el alero del ramthgue ingresa el cantor. A pesar de la
complejidad compositiva de los diversos gruposasuyguras son un repertorio de posiciones
del aprendizaje académico, la pintura logra mamntenenidad.

Gauthier incluye pequenos episodios pintorescasocel del nifio jugando con el perro,
la negra apoyada en el cantaro de agua, la comu@nsgue entabla una pareja en segundo plano
y las figuras de gauchos que compensan al grupnsedAdemas de sus cualidades formales,
atadas a ese justo medio imperante en el arteésatee mediados de siglo, interesa por su valor
iconogréfico con la diversidad pintoresca de lastiveentas y el paisaje cordillerano. Es una
obra de gran envergadura, de mayor tamafio y mayuoplejidad que las realizadas por su
compafiero de estudios Ledn Palliere, aunque pasdnite realizada con el mismo método: la
unidén compositiva de diversos apuntes y estudiositios a lo largo del viaje.

Gauthier parece haber leidoFelcundode Sarmiento, ya que sigue en los titulos de sus
pinturas los términos “gaucho cantor” y “gaucho aiiaSarmiento agregé una nota al pie en la
edicion de 1851 en el apartado sobre el “gauchtocafpara sefalar su viaje por el Norte de
Africa de 1846): las semejanzas notables que presentan los arjention los arabes. En Arjel,
en Oran, en Mascara i en los aduares del desiertsiampre a los arabes (...) apifiados en
derredor del cantdr Ademas de este simil caro a la experiencia del@er, éste pudo entender
por Sarmiento que el gaucho cantor era

... el mismo bardo, el vate, el trovador de la edadlimy que se mueve en la misma
escena, entre la lucha de las ciudades y el femdalde los campos, entre la vida que se
va i la vida que se acerca. El cantor anda de gagpago, de “tapera en galpén”,
cantando sus héroes de la Pampa, perseguidos jostitaa, los llantos de la viuda, la
derrota i la muerte del valiente Rauch, la catéstie Facundo Quiroga, i la suerte que
cupo a Santos Péréz

La pintura de Gauthier recuerda la tradicion dienlagen orientalista especialmente en la
pasiva y sensual indolencia de las figuras femeniAai, entre Sarmiento y Delacroix deambulé
por la Argentina un artista francés olvidado quespntaria, luego, en el saldn parisino pinturas
“argentinas” al igual que su amigo Ledn Palliere.

Sin duda, la figura de Ledén Palliére ocupa un lugartral en el relato de la historia del
arte argentino. A diferencia de Monvoisin y Gauthigie no favorecieron con su obra el

publicaron en l&Revue de I'’Amerique Latin€1923: n. 20; 1924: n. 25). VéaBaciclopedia del Arte en América.
Biografias Bs As, Omeba, 1969, tomo Il. Payré ha identifcadeste comparfiero de viaje de Palliére, en Julio E
Payré,Palliére, Biblioteca de Historia del Arte. Serie Argentilg2. Bs As, FFyL, UBA, 1961, pags. 19-20.

¥Fye subasta en la casa de remates Sarachaga des Bliess.

YSarmientoFacundo..op. cit. , pag. 54
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desarrollo del arte local por lo breve de la peremara en el territorio nacional, Palliére incidio
con su obra en la consolidacion del género piatédiel costumbrismo rural con sus casi once
afos de estadia, entre 1855 y 1866. Trataremostel@ogar aqui algunas piezas de su vasta
produccion con el cuidado de sefalar las modiftcees que introduce en el tratamiento del
género, los aspectos residuales que sus pintlitagrafias conservan y los aspectos emergentes
gue inducen.

Durante los cinco afios de permanencia en Eurofl&grBaecorrié no solo ltalia y Francia
sino también los limites dgrand-tour mediterraneo, tan caro a los artistas viajerosugis
romanticos: Espafia y Marruecos, es decir, socisdgdeaisajes obligados para el pintor
orientalista; este espiritu viajero perdurara luegosu larga permanencia americana. Palliere
llegé a Buenos Aires en diciembre 1855, como lodemostrado Julio E. Payrd eleccion
curiosa cuando su formacién habia sido financiantaBpasil (por ello habia remitido sus copias
académicas y pinturas de estudio a Rio de Jan&m)duda, ademas del encuentro con su
condiscipulo Gauthier, debe haber influido la ideauna menor competencia en una ciudad
posrosista que se modernizaba. Aunque se descarwue, sefiala Ribera, lo realizado en los
afios 1856 y 1837 es probable que haya realizado algin viaje jumio €l mencionado
condiscipulo. Si, en cambio, esta documentadabtaglo entre marzo y octubre de 1858 por su
Diario; el recorrido fue Rosario, Mendoza, Santiago, ®edfso, Cobija, Salta, Tucuman,
Santiago del Estero y Cérdoba para regresar parRdsasta Buenos Airés

La descripcion breve e hiperbolica es un recursitdna en la escritura del pintor ya desde
sus primeras paginasBuenos Aires es el pais menos forestal del mumdotiene arbol€s,
gue acompafa la desmesura romantica de sus seresaaitte la naturalezavié quedo solo en
el puente hasta medianoche, pensando con tristeazéose amigos que dejé. El cielo esta
estrellado. La grandiosidad de la naturaleza mitiggdas las pends Sin embargo, la
percepcion del entorno también puede ser compramditiante la memoria visual y literaria,
en algunos casos de manera irrisoria como cuartgoehdesperfecto del vapor sobre el Parana
enuncia: En fin, un verdadero naufragio de La Medusai aqui la referencia es la pintura de
Gericault, la proxima sera literaria: ante la sabdk un cura al vapor escribe/ifio a mi
memoria el primer capitulo deliaje Sentimentalde Sterné Palliere puede comprender el
paisaje no sélo como lo haria un viajero natuksto también a partir de la memoria artistica;
por ejemplo: El mas bello cielo a lo Claude Lorrain ilumina ntrespartida de la posta de las
Tres Cruces”o luego ante los nifilos en un ranches “un verdadero TenniérsPintura y
literatura es, entonces, lo que construye la peréeplel entorno americano; las dos referencias
iniciales de su viaje son significativas: la primda relaciona con la pintura romantica, la
segunda con la literatura de viajes del siglo XM$ mas, podemos sugerir que si de la pintura
romantica solo perduraron huellas en su estilocect& por el contrario en su escritura —y
también en su obra plastica— aspiraba a elaboreglato como los del irlandés Laurence Sterne:
afirmados en la observacion sentimental, muchassvewial.

Por otra parte, como buen viajero llevaba libroses maletas que aplacaban la voluntad
sentimental por la descriptiva con aires de ciendiéd: Félix de Azara. Asi, transcribe:d vida

®payro, Palliére.., pag. 18 Véase Alejo B. Gonzélez Garaf®alliére. llustrador de la Argentina 1856-1866
Buenos Aires, 1943. Separata deluario de Historia Argentinalll (1941), Buenos Aires, Sociedad de Historia
Argentina, 1942.

®Ribera, “La Pintura”..., pag. 278.

L e6n Palliere,Diario de viaje por la América del SudBuenos Aires, Ediciones Peuser, 1945. Introdugcid
traduccion y notas de Miguel Sola y Ricardo GuégriEstos investigadores han propuesto con buttiari869
como fecha de la escritura del Prefacio, por laregfcia al libro del conde de Beauvoir sobre Aliateditado en
esa fecha y citado por Palliere. La salida de @slbe haber estimulado a Palliere a ordenar susgsapara pensar
una publicacion para el publico europeo. Salvocaciion contraria las citas siguientes remiten a referencia.
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del gaucho esta completamente unida a la del cabidi aqui lo que dice Azara, no quedando
nada que agrega‘El gaucho a pie es indolente y apatico; pero a dlabal hombre y el animal
parecen formar un solo ser; se diria que el misoegd circula por las venas de ambbsAsi,

se preocup6 —aunque no de manera central- postaigieon de los tipos sociales, viviendas,
animales y plantas: croquis y estudios apuntadosalgen de la escritura. Este nivel de
observaciéon descriptiva sera el substrato de laorfeyde su obra ya que fue la base de un
archivo visual al que recurriria con libertad pewanponer de manera aditiva sus 0leos, acuarelas
y litografias, que son el resultado de la sumalementos unitarios previos. Al bagaje aportado
por pinturas y libros, Palliere suma un modo dem@msion de lo extrafio signado por su origen
cultural: su diario se encuentra atravesado deemd&as asiaticas. Por ejemplo, a tono con
Sarmiento, al que seguramente ya ha leido:

(...) todos estos jefes de milicias nacionales quedarmados a la cabeza de grupos
diversos, repartidos sobre un vasto pais, verdadesierto de praderas, bajo una
autoridad no carente de analogia con la de los mdetribus, como lo hemos visto en

Argelia. La semejanza es tanto mayor cuanto queitza industria del pais, modificada

solamente desde hace pocos afios, era la cria déayaacuno y caballar.

Sarmiento elaboraba sus analogias con un teoriyosiociedad que desconocia —aunque
también desconocia entonces la pampa— cuando iasetiBacundq por el contrario Palliere
podia remitirse a su experiencidtichas mujeres mal vestidas, con aspecto arabehgro,
llegan para vendernos tazones de leche, melonawsliasm y muchos durazrips“...sus
habitantes se hallan en la calle, sentados en elostienen un sorprendente aspecto de arabes
o de beduino “... los indios que quise dibujar en la calle escapatomo los arabes en Africa
en parecidas circunstanciasEn un pueblo saltefio al pedirle una mujer quee au su hijo
enfermo, €sto me recuerda que en Oriente se hacen paregetisiones a los viajeros
europeoy al describir al pueblo de Santiago del Esteroa ‘mitad de la poblacion, por lo
menos, es india, siendo diferente a cuanto he \Jststa ahora; es de tipo egipcio por
completd. La analogia puede transformarse en un sentimidatmostalgia estimulado por el
recuerdo del hermano militar en campafia por Argelia

En el primer alto pienso en las cartas de mi heanguoe realiza una expedicion por
Argelia. Esta llanura que atravesamos me recuefBleda; y las montafias de nuestra
derecha, hasta la garganta a que nos dirigimostramsportan como en suefios al
camino de Blida a Miliana, antes de entrar en lgayaa de la Chilpa. (...) Pienso en
Africa, en nuestro querido zuavo. Las piedras l@angemejan albornoces de arabes
emboscados y puedo imaginar el silbido de las balas

Asi, la escritura de Palliere esta determinadalgpp@nalogia entre el gaucho y el arabe,
topico del discurso liberal, que estimula la fai#ag la mirada para la creacion estética. La
escritura del diario, al fin de cuentas, implicaekpectativa del regreso: mas alla del largo
tiempo que transforma al viajero en residente sieraplector imaginado es europeo.

El relato de Palliere asume la mirada conservaftarecesa sobre el mundo rural, como
territorio incontaminado por los males de la chalion. Este aspecto colabora en el
desplazamiento de la representacion naturalistariggéga que habia definido la imagen
pictérica de lo rural hacia un modelo literarior pdio el relato subjetivo tiende a complementar
la masa de informacién descriptiva habitual dditwss de viajero¥. Por ejemplo, el asunto de
la cuna en los ranchos (tratado con variantes ggralas, 6leos y litografia) es mencionado en el
diario: “A su lado hay un nifio en una cuna suspendida; madéi& simple ni encantadoDe la

8y¢ase Adolfo Prietol.os viajeros ingleses y la emergencia de la literatargenting 1820-1850, Buenos Aires,
Sudamericana, 1996.
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misma manera sentimental elabora la imagen del hgaucuyos cantos soningenuos,
amorosos Y rusticsEn la obra de Palliere el canto no presagiaedita es simplemente un
bardo primitivo cuyo objetivo es la conquista ansaro la hospitalidad. Cuando hablamos de la
influencia literaria en la obra de Palliére nosriehos a una mirada que pierde la intencion
descriptiva, documentalista, para construir unagenadel gaucho y de lo rural sostenida en
aspectos narrativos y sentimentales para produvicén al espectador. En algunos casos la
relacion es estrecha: Manuel Mujica Lainez y Banifadel Carrit® han sefialado que la
litografiaLa pulperiacorresponde con las décimas de Anastacio el Pain noticia del diario
La Tribuna Mas notorio es el caso delilio criollo, estudiado de manera ejemplar para
corroborar su atribucion por Julio E. Payro.

Las figuras principales de este 6leo son una dejgale enamorados en la puerta de un
rancho. En un banco rustico descansan sobre unlpafigtarra y el huso; la rueca caida en
tierra, al igual que el rebenque. Otros objetosaddbito rural figuran bajo el alero: las espuelas,
el recado y el lazo envuelven el mortero de ladusade maiz. Palliére presenta lo masculino y
lo femenino a partir de los objetos de esta “n#éueamuerta gauchesca”. En la penumbra del
rancho se vislumbra una pareja mayor, los padres j®ven paisana. Payré se preocupd en
sefalar las deficiencias documentales de las vestas y de algunos elementos que no se
corresponden con la llanura pampeana, aspecto mearas resultado del sistema de trabajo del
artista. Enldilio Criollo, Palliere tensa la cuerda del banal simbolism@adeeja de palomas
reproducen el coqueteo amoroso de los persondjgsiahque el gallo y la gallina; al costado el
perro de la fidelidad matrimonial.

¢Es el momento que precede al rapto concertadaeslrepresenta Palliere? Algunos
elementos narrativos parecen sugerirlo: la dudie dgauchita” de ingresar al rancho (el gesto
detenido de la mano que se apoya en el poste delaral universo familiar) el huso y la rueca
de la labor de doncella yacen abandonados, elloadralel palenque, la guitarra que recién ha
dejado de sonar.

Palliere afirma en su diario reiteradamente saifiasion por el amor sin las culpas y los
tables de Occidente (otra imagen orientalistdp he visto ningun rancho sin una pareja con
aspecto de felicidad y de indolencia —hasta dirG@asi de enamoradbsy como unvoyeur
agrega:

Paseandome cerca de los ranchos, contemplo pardggsdas tiernamente; y si esto no
pasa de los ultimos limites de lo licito, por lono& comprueban que no se detestan.
Nada les parece extraordinario; ni los vecino®sittanseuntes les son inoportunos. La
bien amada de una de esas encantadoras parejabdounsdos de pajaros en la tupida
cabeza de su Roméb.

Bonifacio del CarrilEl Gauchg Buenos Aires, Emecé Editores, 1993, pag. 99 Fisse mayo de 1864 y agosto
de 1865 Palliere entreg6 al publico de Buenos Ameserie de estampas litograficas de costumbrisrbano y
rural con despareja calidad. Las planchas cubrfeammplio territorio desde Brasil a Chile, pasando yarias
provincias argentinas. Como lo indica su titéltoum Palliére. Escenas americanas. Reduccion delros,
aquarelles y bosquejo®s el pasaje a la piedra de obras previas detaade diversos periodos realizado en la
litografia de Pelvilain.

% a Tribuna (27.03.1861) publica un comentario sobre el cuakmuesto en la Casa Fusoni, reproducido en el
mencionado libro de Payré, que completa el sentidd:a gauchita piensa profundamente, la cara apoyaudae
mano, y parece pronta a ceder; se ve que su bamamh, y el corazén si, y que muy luego ambos vesta
acordes —¢ sobre qué?— no sabemos, pero nuesttosdedal vez adivinardn mejor que nosotros lo gonegaucho
puede pedir a una gauchita de una manera tan a@metai(..) y el pintor ha representado con su mas escrupulosa
fidelidad el traje de domingo de esta clase de maesciedad con costumbres tan extrafias y tan poomcidas
fuera de nuestro pafs.
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En una litografia del album de 1864, el artisteomegi el asunto dedilio criollo,
relacionandolo con una décima de Ricardo Gutiétréa imagen se convierte en el aima de un
emblema del amor rural inventado por la socieddda, aceptacion final de la hegemonia de lo
literario sobre el costumbrismo descriptivo. Ad, la literatura gauchesca lo que le ofrece al
artista otro modelo conceptual desde el cual reptas los asuntos rurales, modelo compatible
con el orientalismo que se sostenia también eitetatura romanticd. La obra de Palliére es,
entonces, un punto de transicién entre el modedorifgivo y el modelo literarfd. Este dltimo
sera el hegemoénico en los afios siguientes porpeldta del folletin criollista sobre la pintura de
costumbres rurales.

v

Un artista viajero francés Marie-Gabriel Bie$sgue estuvo un breve tiempo en la
Argentina, pintd un Oleo significativo para el gémé&riollista”: La muerte del gaucho matrero
fechado en 1886, conservada eMabkeo Provincial de Bellas Artes de Buenos Ainessolo un
destacado retratista, desde 1882 participd en I6hSke Paris con ese género, sino también

| a poesia es la siguiente: No te vayas, luz ndeidaii noche desolada/Llevando en cada pisada/Uszpede mi
vida/Mi esperanza entristecida/Como un toque dei@ma/Para comprar la ambicion/De este inmensor asim
calma,/Te trae un cielo en el alma/Y un mundo erordzon!

“’Es interesante que encontremos una mayor persistedet “modelo visual orientalista” cuando repreaeal
gaucho-soldado. Las acuarelas sobre los soldadesafes urquicistas son buenos ejemplos de esgsalanicomo
Lanceros de UrquizaSi se compara con las realizadas sobre la Gualaiional es transparente el acuerdo de
Palliere con el liberalismo portefio: véd&artida de la Guardia Nacional hacia PavgrPatrulla en la Plaza de la
Victoria. Si uno de las ideas centrales del costumbrisaherdt era la identificacién del gaucho con el sddjdanto
en el arte erudito como en el de factura populajo lel liberalismo portefio se impone otra ideaarectla del
ciudadano soldado, que incluye al paisano peroiderslio desde su cualidad ciudadana, es decir awrban
imagen mas notoria de esta nueva iconografia enjesitePatrulla en la Plaza de la VictorigPor el contrario los
soldados federales de Palliere estan insertos draraarie, en el discurso antifederal de Buenogsiies la
transcripcion visual de la descripcion de SarmiesicCampafa del Ejército Grandeson arabes. CfiRoberto
Amigo, “Imagenes de la historia y discurso politaoel Estado de Buenos Aires (1852-186&)te Argentino de
los siglos XVIII y/o XIX Menciones Especiales. Premio Telefénica a ladtigacion en Historia de las Artes
Plasticas. Afio 1998. Buenos Aires, FIAAR, 1999,5p&g57.

%sin embargo la representacion naturalista deseaigé encuentra presente en numerosas obraslénaeuarelas
de mayor calidad en este sentido se puede seBalartho pialandpPanadero. Calle san MartjiPedn carretero
que continua el costumbrismo descriptivo de logevies imperiales como Emeric Essex Vidal y AlfrediBstrel).

El 6leoCorral de palo a pigueuno de los mas destacados de su produccion, eztal ejemplo més interesante de
esta vertiente en la obra Palliere y permite intodduna cuestion compleja: los vinculos entredodfia y pintura
en la descripcion visual del mundo rural. Palligsia,duda, era aficionado a fotografia, y su @dinn en algunas
obras es claramente perceptible; pero interesacaqgud los fotégrafos (Panunzi, Gonnet) suman adasenciones
de las fotografias del exotismo europeo la infligemictorica de acuarelas y litografias de Palligue se habian
establecido ya en el publico urbano, a la vez dyenér debe aceptar el impacto de la fotogratieapsostener la
descripcién de lo rural. Véase Abel Alexander ysL@&riamo, “Dos pioneros del documentalismo fotagodf
Buenos Aires. Ciudad y Campafia 1860/1870. Fotaggafie Esteban Gonnet, Benito Panunzi y otBs As,
Fundacion Antorchas, 2000.

*Bjessy (1854-1935) se formé con F. Clement, edale des Beaux Artde Lyon, su lugar de nacimiento, desde
1876 a 1878. Ese afio viajo a Paris para estudia€aoolus-Duran, que influyé principalmente en gesnudos de
las primeras décadas, tan similares Bad@maede su maestro con sus inquietantes escorzos. Zallese vinculd
con los discipulos argentinos de Carolus-Duran,cc@avero Rodriguez Etchart que practicé tambiémisino
estilo sensualista en sus desnudos, sin desdefiatuehlismo para las obras costumbristas. Rodzigtehart fue el
artista decimondnico argentino mas afecto a laupnbrientalista en sentido estricto. Biessy fuedor de la
escuela de arte de El Cairo. De los viajes poriBea$ibié en Paris a principios del siglo XX obresmoLa
Familia y La feijoada en la selva virgeWéase el catdlogdrte en el Museo de La Platha Plata, Fundacion
Museo de la Plata “Francisco Pascasio Moreno”, 1885interesante sefialar otra obra de Biessy aglalizn su
viaje al Rio de la Plata un 6leo denomindtldfogén donde se representa a dos gauchos comiendo da gsa
tomando mate reiterando el tradicional topico anbiusta.
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conocido pintor orientalista y viajero tardio (red® a fin de siglo los paises americanos y
africanos, en especial Brasil y Senegal) que aftase mediano prestigio que otorga la sucesiva
aceptacion a los salones.

La composicion dd.a muerte del gaucho matrem@cuerda una obra previa al viaje al
Plata,El hijo prodigq por el recurso de la figura echada en un prirfferqparalelo al horizonte
generando un clima de sugesti@a. muerte del gaucho matrepresenta en el primer plano el
cadaver, en violento escorzo, sobrevolado por aeesapifia; para aumentar el dramatismo
Biessy incluye a lo lejos la partida que le dio neiey a la izquierda cruces de madera que
revelan un cementerio, indicador de nucleo urbamoano. Es una muerte sin trascendencia, el
cuerpo muerto comienza su proceso de descomposinidmciado en los caranchos. El gaucho
matrero no tiene tumba, su cuerpo queda en el @&scette sus andanzas. No hay salvacion ni
habra oracion frente a su tumba.

Si la pintura del siglo XIX habia buscado con éisfda representacion del ejemplo
virtuoso —el momento de la muerte es central pladidactismo moral— Biessy realiza aqui una
prueba de fuerza al ejemplificar por lo negativa.rfiirada exética sobre el gaucho rioplatense
se resuelve desde el naturalismo dominante deckddédel ochenta.

La escena de la muerte en soledad afirma la pextendel gaucho a un orden delictivo y,
a la vez, natural por su relacion con la tierrasdgeluego, la representacion de la muerte del
matrero es posible en una sociedad que ha ejegetictantrol sobre el mundo rural; el gaucho —
no solo el gaucho alzado- era para sectores iteles asunto del pasado, emergente topico
identitario para la construccion del imaginarioioaal. Para los consumidores de la literatura de
folletin, por el contrario, el gaucho alzado sengrautaba en mito: era el actor heroico que
enfrentaba a la ley. La muerte teatral que ofrecesdy advierte a los espectadores las
consecuencias de semejante deseo.

La mirada exotica sobre el gaucho rioplatense silede comprenderse por la
transformacion operada desde la literatura, la olerdBiessy es un ejemplo que antecede la
discusion sobre el moreirismo de la década delmayeg ofrece la mirada opuesta a la muerte
cristiana presentada por Augusto BallerinLeniltima voluntad del payad@n 1884°. Tal vez,
la oposicién entre imagen cristiana del folle$mtos Vedd e imagen delictiva de Juan Moreira
(asunto caro a pintores nacionales, como AngelaDédllle y Graciano Mendilaharzu) ofrezca
un angulo singular para pensar la discusion redgyate las Gltimas décadas del siglo XIX.

*|nstituto de Teoria e Historia del Artdulio E. Payrd"- Universidad de Buenos Aires

*Véase Laura Malosetti Costiags primeros modernos. Arte y sociedad en Buenes Ai fines del siglo X|X8s

As, FCE, 2001passimy Roberto Amigo, “El bazar y la pampa. Augustdi@&ni, La Gltima voluntad del payador
[SeminarioLos estudios de arte en América LafiQerétaro, 1997, mimeo]

“8La migracién interna del imaginario rural tiene iosas trayectorias: la portada del folleSantos Vegase

transformd en la iconografia de Carlos Gardel gtestin traje de paisano, criollismo comercial deit@ate que se
afirma fue francés.



