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EL PINTOR, LA MUJER Y LA ESCENA
LA BAJADA DE SANTA LuUcCiA DE MARCELINO SAN ARROMAN

Gabriela Braccio*

L’histoire bouge avec I'historian.
Elle suit le cours du temps.
Elle n’est jamais sure
La posesion de LouduMichel de Certeau

La Bajada de Santa Lucizuadro también conocido con@alle Larga de Barracasa
fines del afio 2002, fue uno de los objetos seleecios para ilustrar el Ultimo tramo de la
renovacion del subsuelo del Palacio Noel. El cuddinia sido comprado por Isaac Fernandez
Blanco, en septiembre de 1916, a un vendedor dgiadades llamado Rafael B. Castello, quien
manifestoé en aquella oportunidad que se tratahmdeintura de autor anonimo, rescatada de la
subasta de la coleccion de Alejandro Ro$éo obstante, Fernandez Blanco la incluyé en el
catalogo del Museo, publicado en 1924, como obraRdgmond Quinsac Monvoisin. La
atribucion fue reafirmada veinte afios después pgudl Sola y Ricardo Gutiérrez, quienes no
s6lo argumentaron que la fisonomia y la vestimértaino los personajes masculinos remitian
en forma directa #&aucho Federaluna de las obras fundamentales de Monvoisin, gue
dicho pintor habia vivido en una quinta del bad#la Concepcion, cuya ala sur miraba hacia la
bajada que el cuadro reprodiciafios més tarde, figuras como Adolfo Luis Ribéanifacio
del Carril y Anibal Aguirre Saravia consideraroreda ingenuidad en la ejecucion del paisaje
impedia sostener la atribucidon, mientras hubo @siemrgumentando que se trataba de un
boceto, la mantuvieron. Por su parte, el Musedaatécada de 1970, decidio catalogar la obra
como “atribuible a Monvoisin”, aunque con resefvas

La pintura no registraba mayores deterioros, para pxhibirla era necesario remover la
capa de barniz, que estaba oxidada. Al ser somatidaa luz directa y potente, surgio la
sospecha de repintes en el angulo inferior derettrge se alzaba una pequefia colina y, entre
el promontorio y un grupo de personajes, una palsatmevolaba la escena. Los rayos ultra
violeta detectaron pinceladas distintas, paredi@han dibujo por debajo de una capa pictorica.
Luego, los rayos infrarrojos develaron la presedeainas formas en las laderas terrosas de la
colina, por debajo de la capa de policromia, y tomaa de rayos X evidencié una escritura.
Entonces se puso de manifiesto una segunda palamajunto a la ya visible, sostenia una
guirnalda de flores como marco de una cartela ealicdtoria, claramente legible y preservada.
El exceso de hierro en los pigmentos levantadaesfgdilidad de su remocidn permitieron inferir
gue el repinte podia ser de principios del siglo XXl impecable estado de conservaciéon del
area descubierta anulaba la posibilidad de quelsiese efectuado para tapar algin dafio

El enigma que el cuadro habia representado dutantes afios quedo resuelto con el
descubrimiento producido en el taller de restadradia obra atribuida a Monvoisin resulté ser
de Marcelino San Arroman, fechada en 1843 y dedicadPetronita Gutiérrez. Pero el
descubrimiento también planted nuevos interrogafilesentonces cuando el Museo me encargdé

! Archivo delMuseo de Arte Hispanoamericano “Isaac FernandemBid, en adelante MIFB. Hasta el momento
no se ha podido encontrar informacion sobre laccade de Alejandro Rosa.

2 Miguel Sola y otroRaymond Quinsac MonvoisiBs. As., 1948.

% Este apartado da cuenta del trabajo de GustavisdydEl enigma”, enGuién museolégico del Salén Federal
MIFB.

“ Este apartado da cuenta del trabajo de FabianzRier, “El descubrimiento”, enGuién museoldégico del Salén
Federal MIFB.
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llevar a cabo una investigacion que permitierassanina posible respuesta. Para conocer, entre

otras cosas, quién era la destinataria del cuaalstalgue recurrir a la historia, ya que es una de
las posibles relaciones con el pasado cuya origedhkeside en que se trata de un conocimiento
gue busca establecer un saber verdadero, adecoado gue el pasado fue, y que presupone el
uso de técnicas particulares que se ligan con $gusda de fuentes, que supone el uso de
métodos para entender el sentido de esas fuergas,finalmente, supone también el uso de

criterios de comprobacidnindudablemente, la primera fuente era el cuadsmnm, puesto que

“el cuadro tiene el poder de mostrar lo que lalpalano puede enunciar, lo que ningln texto

podré dar a leef”

El cuadro exhibia tres signos visibles, que se edinian en los ejes de la investigacion, y
que debian ser analizados en el marco de la leygneancluia la cartela. Mi propdsito era
entonces descifrar la relacién entre el pintoredaena y la mujer, y lo que eso significaba,
enmarcado en un texto que, en una de sus parteis; da mi adorable dicipula en su felis
cumpleafio®.

El pintor

Hallar una mujer de la cual s6lo se conoce su nemésulta un improbo desafio. Sin
embargo, ya sea que haya vivido a mediados del Xig{ o en el actual, existe un indicio que
permite la busqueda: las personas tienden a reksie® con sus pares y esas relaciones
construyen redes que determinan un abanico de soynestrategias de los grupos que las
conformafi. Ella debia estar entonces en algtn lugar dedwaitlo de relaciones del pintor, sélo
habia que rastrear los pasos de éste, pero rapudtdas huellas eran pocas. El relevamiento
bibliografico sélo daba cuenta de que era hijo ddrancés y habia nacido en Montevideo en
1816. En 1833, presumiblemente mientras se formtaida pintadé&anado Merincen Paris vy,
en 1837, habia sido considerado por Marcos Sastr® wino de los pintores de los que "se
gloriara algun dia la Naciéh"Hizo un retrato d®oxas y Patroren 1839 y dduan A. Pefi@n
1865, ademas de realizar una copid.déPiedadde Van Dyck en 1867, y muri6 en 18%8.a
mujer no representaba entonces el Unico interregantesolver, también habia que hallar al
pintor.

Quiza porque la proximidad de la muerte provoca en@cacion enfatica de la vida, los
testamentos son la llave para conocer la de quigme® pueden dar cuenta de la propia. El
testamento de Marcelino San Arroman, otorgado &d,18u sucesion tramitada en 1878, y la de
dos de sus hijos, en 1894 y 1898 respectivarheriies permitieron saber que en 1858, en la

® Entrevista realizada a Roger Chartier el 9/11/2000

® Roger Chartier, “Poderes y limites de la repressan. Marin, el discurso y la imagen” dfscribir las practicas.
Foucault, de Certeau, Marjms. As., Manantial, 1996, pp. 76

" El texto completo que incluye la cartela é3etlicado a mi adorable dicipula la sefiorita D. Retita Gutierres
en su felis cumpleafio por su autor su mas apaciPESFNARROMAN 1843”,

8 Ver: Zacarias MoutoukiasRéseaux personnels et autorité coloniale: les riéggetde Buenos Aires au XVIII
siecle, en: ANNALES ESJulio-octubre, N° 4-5, 1992.

° En 1837, con motivo de la ceremonia inauguralSbn Literario, Marcos Sastre expresé que “Noidi@en
asociar los nombres de D. Marcelino Saint Arrontarkernando Garcia del Molino, D. Carlos Morel yAhtonio
Somellera, porque presiento que de todos ellodos@am algun dia la Nacion”, en: José L. Pagdtiarte de los
argentinos T° |, Bs. As., ed. del autor, 1938, pp.160.

19 E| retrato de Juan A. Pefia es copia de una liiegde Pelvilain publicada en €orreo del Domingpel
4/12/1864 y que San Arroman dedic6 a Juan Camahlene de Juan A. Pefia.

' Archivo General de la Naci6n, en adelante AGNa$¥ISucesiones 8297, 8372 y 8395.
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parroquia de la Inmaculada Concepcién, se casdviomtesta Cabrefd, con quien tuvo once
hijos, que habia llevado al matrimonio un imporacdpital, el que evidentemente se acrecentd
si consideramos los bienes que quedaron, y quedeaisas hijas se casoé con Wenceslao Tello, un
prestigioso médicd. También supimos que al testar, San Arroman temisu poder "treinta y
cuatro cuadros, de los cuales trece eran al lagizrgsto, al 6led®. Se hizo evidente que su
produccion pictérica fue sostenida en el tiempougntiosa, razon por la cual lo que hoy
conocemos de ella solo representa una infima peete, también que, por grande que pueda
haber sido, dificiilmente le haya permitido confornya patrimonio como el que poseia. La
riqueza, ciertos objetos de lujo y el matrimoniostdehija nos sefialaron la ubicacion de este
pintor en aquella sociedad.

Partiendo de otro supuesto que establece queitasrps redes de las que forman parte los
individuos son aquellas que sus progenitores estigobn, buscamos al padre del pintor. Jean
Baptiste Saint Arroman, localmente conocido comanJBautista San Arroman o "el francés" y
a quien algunos llamaban "el mayor usurEtd=n 1836, al testar, declaré que habia nacido en
Burdeos y que nunca se habia casado, contaba commpaortante capital integrado
principalmente por hipotecas y letras de cambi@nja un hijo llamado Marcelino, a quien
institufa como Gnico y universal hered®ra\ través de diversas causas tramitadas en alffalb
Civil pudimos seguirle los pasos y fue asi comoireop que tuvo una conocida casa de
préstamos y empefos, que en julio de 1834, un afpués de otorgar uno de sus préstamos,
declaré que lo habia hecho perjudicandose "enrllesadeberes de padre con las asistencias que
debié hacer a Europa para socorrer a su'ijjqtie ya en 1836 era éste quien lo representaba "en
todos los juzgados”, situacion que confirmamos ratoetrarlo como apoderado dos afios
despué®. Estas demandas también nos permitieron sabetejfeancés” murié en mayo de
1838° afio en que su hijo figuraba como propietario de mhmuebles en la parroquia de
Catedral al Nort&.

Estos datos nos permitieron corroborar que Margehan Arroman habia estado en
Europa en 1833, asi como saber que el regresmdajprantes de 1836 y que lo que heredo de
su padre no fue solamente una considerable forsima,un lugar en las redes del poder, a pesar
de ser hijo naturat. Realizar el retrato de Roxas y Patron en 1838cjadarse teniente alcalde y
comisionado de manzana en 1844, como argumentonpgease a desocupar un inmueble, son
pruebas de su estrecho vinculo con el régimen dadio

12 E| matrimonio se celebr6 el 23/6/1858, en: Robatéaquez MansillaMatrimonios de la Iglesia de Nuestra
Sefiora de la Inmaculada Concepcion de Buenos Alrg37-1865 Bs. As., Fuentes Historicas y Genealdgicas
Argentinas, 1988.

13 El matrimonio se celebré en la iglesia de San Mligl 26/3/1881, al afio siguiente de que Wenceskim,
nacido en Jujuy, presentara su tesis “Anestesianalgasia quirurgica”, en la que planteaba un cdocep
revolucionario para la reanimacion respiratoria.efiviudar, contrajo segundas nupcias con una daijas de
Esteban Adrogué, fundador de Almirante Brown.

4 AGN, Escribania de Adolfo Conde, afio 1871. Eiestio corre agregado en la Sucesion.

!> Don Eugenio Bustos, refiriéndose a Juan Bautiata AAroman, declaré que “este francés ha sido cadgsrde
sueldos a los empleados y que en este negoci@leadrificado y que generalmente tiene opiniénedleeksmayor
usurero” en: AGN, Tribunal Civil, B-20, afio 1836.

8 AGN, Escribania de Laureano Silva, afio1836.

" AGN, Tribunal Civil, A-38, Afio 1834.

'8 AGN, Tribunal Civil, B-20, Afio 1836.

Y AGN, Tribunal Civil, S-28, Afio 1838.

20 AGN, Sala X, 25-6-2

%l La madre de Marcelino San Arroméan se llamaba Masg@amafias, segin lo declaré al casarse y aftest

2 Declar6 ser Teniente Alcalde y Comisionado de Maazdel Cuartel 11 (inmediaciones de Alsina y RigXr
AGN, Tribunal Civil, B-27, Afio 1844.
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La escena

En el siglo XVIII, a orillas del Riachuelo comenfb construccion de barracas para
guardar los frutos del pais destinados a embarcArdmes del siglo se construy6 el Puente
Galvez sobre el Riachuelo de los Navios y en 1B8Run decreto de Rivadavia, los galpones
para almacenar cueros que permanecian aun erdidciiweron trasladados a la zona que ya era
conocida como Barracas. Con el aumento del comeasocarretas y tropas que iban al sur
seguian desde el Puerto por Defensa hasta el Cama&nsenada de Barragan (actual Martin
Garcia), bordeando la barranca, y por esa calla HasCalle Larga (actual Montes de Oca)
cruzaban el Riachuelo y se dirigian a los pagddatgdalend’.

En la época de Rosas coexistian dos zonas difadascien Barracas: por una parte la
ribera, con troperos, cuarteadores, peones deesalgdina poblacion estable perteneciente a los
sectores populares y, por otra parte la Calle Lacga quintas de las familias de élite. En el
sector alto de la barranca de la Calle Larga, teniguinta Antonio Cambaceres, bajando por
ella se encontraba la de Balcarce y junto a éstatef a la iglesia de Santa Lucia, la de Llavallol.
En la Calle Larga se realizaban cinchadas de carapseras cuadreras y de sortija, también era
el lugar donde se hacian las fogatas el dia es&uaelebra a San Pedro y San Pablo.

Barracas era entonces no sélo un lugar de entraddida de la ciudad, sino también de
esparcimiento, un espacio abierto y arbolado quecia ademas la posibilidad de hacer paseos
en bote por el Riachuelo y uno de los pocos doadagisbraba el relieve excesivamente llano de
la ciudad. En 1843, la Calle Larga, conocida tamlgsi@gno Bajada de Santa Lucia, era un sitio
excepcional no sélo por la vista que desde alliigpocbntemplarse, sino por ser una
representacion de riqueza y prestigio, un escepaojoicio para muchas historias.

La mujer

A mediados del siglo XIX era habitual que las joa® tomaran lecciones de pintura,
Procesa Sarmiento y Manuelita Rosas lo hicieron.eBl@xtrafio entonces que San Arroman
tuviese una alumna y asi como Procesa se vincalMomvoisin por la relacion de éste con su
hermano y Manuelita lleg6 a ser testigo del casaimide Camafia por el vinculo que tenia con
éP** entre Petrona Gutiérrez y San Arroman debi6 iexdgjuna relacién en la que intervinieran
diversos factores. El cuadro entonces no sélo peeti@l regalo de cumpleafios apropiado para
una discipula, sino que también podia reproduci escena que nos diera cuenta del tipo de
vinculo e incluso representar una alegoria. Paltiete este supuesto y luego de una exhaustiva
busqued®, fue la hija de Miguel Ambrosio Gutiérrez y Mada la Concepcién Riera quien
mejor respondia al perfil de mujer que buscab&fmos

Petrona Paula Gutiérrez habia nacido el 29 de jdeid 818, su padre se dedicaba al
comercio, en 1838 era propietario de una casa earkaquia de Catedral al Nottey, segun
surge de su memoria testamentaria, no sélo poseianportante patrimonio, sino que al
referirse a sus "enseres y alhajas” colocé en priBrenino los retratos que tenia: uno de si
mismo, otro de su mujer y uno de su hijo mayoPlanteado asi, podia considerarse que la
relacion entre San Arroman y Miguel Ambrosio GuBérobedecia a que tenian propiedades en

2 Ver: Enrique A. PuccigBarracas en la historia y en la tradicioBs. As., Municipalidad de la Ciudad de Buenos
Aires, 1977.

24 El matrimonio fue celebrado en la iglesia de Samactio el 2/6/1849, en: AGN, Sala IX, Sucesién 5107

%5 AGN, Sala IX, Sucesiones 6232, 5929, 5939, 5988055957, 5958, 5963, 5976, 5981, 6019, entrs.otra

%6 Miguel Ambrosio Gutiérrez de la Vega, hijo de MahGutiérrez y Mantilla y Paula de la Vega, comtraj
matrimonio con Maria de la Concepcion Riera, viddéPedro Velarde, en 1810. Ver: Hugo FernandezuileaBo,
Aportes biogenealdgicos para un padrén de habitaded Rio de la PlateBs.As., 1986-1991, Vol. 3

’’AGN, Sala X, 25-6-2

® AGN, Sala IX, Sucesion 5981, Afio 1865.
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la misma parroquia y que la alusién a los retrataha por Gutiérrez evidenciaba un particular
interés por la pintura o simplemente una conciedeialase que exigia retratarse, ademas de
existir la posibilidad de que fuesen obra de Petrpero estos datos no alcanzaban para probar
el vinculo.

Tomando en cuenta la dedicatoria podia tambiénrarpe una relacion amorosa entre
Petrona y Marcelino, dado que él habia firmado ctenomas apasionado”, pero esta hipétesis
no se sostenia porque la expresion era una forimaikdtual de cortesia en esa época vy,
fundamentalmente, porque si bien un afio mas taett®@ria contrajo matrimonio, no fue con
Marcelino. Se casé con Pablo Nougtierun francés, miembro fundador de Bociété
Philantropique et Bienfaisance Francaisesde su creacion en 1832 y presidente de ésta en
1843° quien ademaés era propietario de una barraca 4vdeadar lanas y cueros en la costa del
Riachuelo de Barraca®" Pablo Nouguier era entonces quien mejor reprasanel eslabén
necesario para probar el vinculo entre el pintda ynujer, y la escena era no sélo la que lo
confirmaba, sino la que revelaba al cuadro comaalegoria.

Corolario

En 1843 a Bajada de Santa Luci@presentaba el regalo de cumpleafios mas apropiado
para una discipula que precisamente se llamabar@e®aula porque habia nacido el dia de San
Pedro y San Pablo, fecha que se celebraba corafogatBarracas, espacio de sociabilidad para
la élite allegada al poder, de la que no sélo ftwanaparte el pintor y la mujer, sino el hombre
gque se casaria un afilo mas tarde con ella. En @ségnado que intentamos reconstruir, Pablo
Nouguier es posiblemente uno de los hilos masdaeatt la red, por su origen y su rol dentro de
la comunidad francesa, ademas de su edad, el gimoml Marcelino San Arroman se hace
indudablé?.

Hace mas de un siglo y medio que una mujer fuestdirthtaria dd.a Bajada de Santa
Luciay, en el intento por hallarla, hemos recuperadguordabr, pero no sabemos qué suerte corrid
el resto de su produccion, sélo nos consta queafiarios cuadros y que alguien oculté su
nombre, al menos una vez. No sabemos quién lortigontamos con fuertes hipotesis, mas alla
del posible intento por querer disimular el apelgeegimen federal, que nos permitan inferir la
causa. Tampoco tenemos certeza de haber hallaonajér que buscabamos, por lo que este
relato es solo una de las posibles aproximaciohpasado ya que, como bien dijo un francés,
I'histoire n'est jamais slre

*PROHAL. Universidad de Buenos Aires

29 El matrimonio fue celebrado en la iglesia Cateetab/8/1844, en: Jauregui Rueda CarlMstrimonios de la
Catedral de Buenos Aires, 1747-18F38entes Historicas y Genealdgicas Argentinas9198

%0 pablo Nouguier murié el 19/5/1882 y el 21/5/1882Courrier de la Platgublicé su necrologia.

%L AGN, Sala IX, Sucesion 7239

% De la sucesion de su padre surge que Pablo Naugeidautizado el 5/12/1812. AGN, Sala IX, Sucesi@39.
Esto implica que tenia casi la misma edad que Macc8an Arroman.



