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CON LA PLUMA Y EL PINCEL
IMAGENES Y PALABRAS PARA UN “NOBLE” OFICIO EN TIERRAS ANDINAS

Gabriela Siracusano*

“(...) hanse visto algunos que quando estan hdblaan, otros se le pegan tanto, que le
dan con el aliento en el rostro, pues es ciertotqdes aborrecen el olfato de otros,
puesto que no sientan en el mal olor. Pues qua sefiiores sie ste tal no tuviesse buen
olor de boca, o rociasse quando habla, como hdgenas, que salpican a todos los
circunstantes.”

“Assi mesmo es mala costumbre, quando por aveidwcomucho, o refriandose, les
viene gana de regoldar, hazelo con tanto descuydonido (...). Esto hazia (...) un
hombre que regoldava con mucho ruydo, y afirmavaost® aquello salud, por que era
evacuacion de ayre, y frialdad del cuerpo, y loaedpor esta via de su sanidad, le
respondié uno de la conversacion diziendo. Sefior.mi vivira sano, pero no dexara
de ser puerco.”

“También parece mal el no tener mucho cuydado asméarizes, porque ay algunos que
resuellan (¢) muy rezio por ellas, y a vezes cemplmas las refriegan, y luego las
manos una con otra, otras vezes meten los dedolpeentanas dellas, y se estan
haziendo pelotillas de lo que sacan, alli delaetéodos. Como tambien algunos suelen
hazer fideos de la cera que cogen de los oydp3 (...

“He visto assi mismo otra mala costumbre, de algugue suenan las narizes con
mucha fuerca, y paranse delante de todos a mingaaretuelo, lo que se han sonado,
como si aquello que por alli han guardado fuesdage diamantes que le cayessen del
cerebro.”

Estos avisos, refiidos con el buen gusto y enteedimi eran los que Lucas Gracian De
Antisco, “criado de su Magestad” ofrecia en Galateo esparfiol. Destierro de ignorancias,
Cuaternario de avisgspublicado por vez primera en 1582 y reimpreso nemmerosas
oportunidades. Continuando con la tradicién del Cortesanode Castiglione (1528) y del
Galateo de Giovanni della Casa (1555), Gracian criticab@suy costumbres mientras
recomendaba modos de condutta,que debe hazer y de lo que debe guardar enolaim
conversacion” el cortesano“para ser bien quisto y amado de las gente©Driundo de
Valladolid, notario de la corte de Felipe Il y migmo de una afamada familia de humanistas y
hombres de letras, el Dantisco intervino en la adiéural de la época, aprobando la impresion
de textos famosos, como es el caso dedateade Miguel de Cervantes Saavedraf&stierro
de ignoranciasaparecia entre los libros de la biblioteca debradélQuijotey en las de muchos
mas, hecho que habla del éxito y la difusién daalimpreso en territorio espafiol, a la vez que
indica como este género literario acompafaba, medigus consejos y advertencias, la
construccion de una civilidad, cada vez méas precadla modernidad temprana. El decoro, las
buenas costumbres, una apacible y agradable cacu@rso el “modo de las palabras” eran los
ingredientes necesarios para la adquisicion y d@laidn de los espacios que socialmente iban
constituyéndose como ligados al poder y los pgvie. No debe extrafiarnos, entonces, que este
impreso tuviera un lugar en otra biblioteca ubicadaya en Espafia sino en la mismisima puna
jujeiia, dentro del territorio del Virreinato delrea principios del siglo XVIIl. Como sabemos,
a fines del siglo XVII y principios del XVIII, allfesidio el Marqués del Valle de Tojo, don Juan
José Campero y Herrera, quien combindé su activicladercial con sus funciones como

! La primera edicién méas conocida es la de 1593afftara y Tarragona). La edicién que manejamos el la
Barcelona, Imprenta de Marevat administrada portiMagelabert, 1680; presente en la Biblioteca Naiale
Madrid.
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encomendero, proveyendo no solo espacios paratéguesis de las parcialidades bajo su
dominio sino también una iconografia que acompafareeforzara dichas practicas. Su
biblioteca, descripta en el inventario de sus lHat® 1718, nos permite disefiar el perfil de este
personaje. Junto con las vidas de santos, lasribstde las diversas ordenes religiosas, las
cronicas Yy relatos de la historia universal y deltalias, obras literarias como las de Francisco
de Quevedo, Baltasar Gracian, oQlijote de Cervantes, entre otras, se hallaba también un
Destierro de ignoranciasComo en tantos inventarios de la época, la selacrman de un titulo
nos enfrenta a la posibilidad de hallarnos frenwdivarsos impresos de nombre similar pero
pertencientes a autores distintos. En este casdaptdtarse de la obra del padre Luis da
Apresentacao, publicada en Lisboa en 1631; la genRado Lumbie (c.1600) o también la de
Vascones, publicada en Madrid en 1644, todas kdjadas al ambito religioso. La alta difusion
del libro del Dantisco y su tematica, tan afin & larmas de sociabilidad que pueden haber
interesado al marqués, permiten suponer que puakr B&do ese ejemplar el que el notario tuvo
en sus manos a la hora del inventario.

Mientras en Espafia las formas de vida noble y samie de antigua raiz medieval
caballeresca, se iban consolidando en una pirésaicial altamente jerarquizada alrededor de la
monarquia, y a la vez exhibian maneras de repegséntmuchas veces exageradas -de hecho
este género didactico moral-social pretendia ofrezglas pero también limitar los excesos-, en
la Sudamérica colonial esa estructura social sgambios debido al reordenamiento que supuso
otorgar poder \statusa quienes en la peninsula habrian seguramentadeigiros espacios
socialed. Los recursos representativos de legitimacionstieseadquisiciones, fuera en el &mbito
de lo religioso, lo social, lo econédmico o lo piobit cubrieron un amplio espectro y en muchos
casos, no se reparaba en ostentosas demostradenésdalguia” y nobleza, frente a la
presencia de un escenario racial y cultural he@areg en el cual habia que instalarse. La
metafora que explicara al rey Felipe Il Alonso@@ate, hermano del conquistador de Nueva
Espafa y procurador general de los mineros de N&gpafia, asi lo esbozaba:

(...) la republica de las Indias no esta compugdtamada de solos Indios, sino de
Espafoles e Indios juntamente (...). Y como enuelpp de cualquier republica sean
necessarios pies y cabeza, esta cabeza en las,Igdiapeto de los indios, se debe
poner en los Espafioles, por tener discurso y cd@adgara mandar, y governar: y a los
Indios por el contrario se les debe ordenar sarypmanos deste cuerpo (...).

(...) pueden ser llamados siervos de los Espafglgsor esto la naturaleza hizo
proporcionados los cuerpos de los Indios, con aseilzastantes para el trabajo del
servicio personal: y los de los Espanioles poragltrario, delicados, y derechos, y
habiles, para tratar la pulicia y urbanidad (¥.ki alguno contradiziendo esta verdad, la
negare, provarsele ha con pintar y dibuxar al Javamaturaleza de los Indios y sus
costumbres(.. 3.

Desde cartas ejecutorias que demostraban la pdeesangre, escudos y emblemas que
sefalaban la pertenencia a un linaje noble -fuspaf®l o indigena-, retratos que exhibian
simbolos caballerescos, hasta fastuosas entradalies, procesiones plenas de boato que

Z Presta, Ana M. “La sociedad colonial: raza, etfdi clase y género. Siglos XVI y XVII.” En TandetEnrique
(dir.). Nueva Historia Argentina. La sociedad coloniBk As, Sudamericana, 2000. Tomo I, pp. 55-86.

® Ofiate, Alonso deParecer de un hombre docto en la Facultad de dgialy Canones, y Lector de la misma
Facultad, y de muchos afios de experiencia en lsascde las Indias, acerca del servicio persondbddndios del
Piru, y Nueva Espafia, sobre el qual ha abido eslias tantas y tan graves juntas, y consultas derves
eminentisimos. Presentado a la Magestad Catolidaaledon Felipe nuestro senior, tercero deste n@anp a su
Real Consejo de Indias, por Don Alonso de Ofiateciador general de los Mineros de la Nueva Espsfia
[manuscrito 1600], pp.3-4. John Carter Brown Likrar
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distinguian jerarquias, o festividades que apelabanretorica barroca del color, el brillo, y el
estruendo para identificar posiciones y posesiones.

Con estas palabras lo “pintaba” Bartolomé Arzan®dsla cuando describia una fiesta del
Corpus Christi acaecida en 1608:

De alli a breve rato se oy0 un gran ruido de ofsjitfrompetas y cajas por la esquina
del reloj, y poniendo alli todos la vista vierontran una rueda muy grande y ancha
[que] toda era de plata. En ella estaban de esmpaitados muchos hombres de
diferentes estados. Venia asimismo cerca de lar{geok era de la fortuna) el Cerro de
Potosi, también de fina plata, tan alto que laegmlgaba, y con mucho artificio venia
rodando aquella rueda y muy poco a poco daba lkaviEncima del Cerro estaba un
mancebo de poca edad, que de todos fue conoci@b rselble don Nicolas de Mendoza,
natural de esta Villa de Potosi e hijo de IfiigoMkndoza, caballero andaluz (el cual
fue en su mocedad de los conquistadores del Pgr(Hjjo pues, de este caballero fue
don Nicolas y (como voy diciendo) venia sobre efr§ey al tiempo que aquella rueda
(de la fingida fortuna) se movia para dar la vuletteia el ademan de pisarla con un pie.
(...) El gallardo don Nicolas estaba muy ricamesetgtido de un brocado nécar, cogidos
los golpes con preciosas diamantes, el sombreno ltke joyas de mucho valor y
muchas plumas encarnadas y blarfcas

Frente a la ausencia efectiva del boato y los ged#ola corte real, era necesario echar
mano a aquellos recursos que los sustituyeran, emantdo su jerarquia, y permitieran
“dignificar” los grados y espacios sociales quetemitorio americano se construian. Esto en
cuanto al mundo de “lo jerarquico”.

Ahora bien, ¢de qué manera atributos tales corhoradr, la fama, las buenas costumbres,
la “policia”, englobados en el concepto amplio d#blaza, participaban de otros debates y
reglaban otras posiciones sociales?

El caso del arte de la pintura nos puede revelgraglo de importancia que este concepto
guardaba para el enaltecimiento y legitimacionaat@l oficio como de quienes lo practicaban.
Como sabemos, la manipulacién de materiales yrgagaanual de dicho oficio lo llevé durante
siglos a ser considerado arte mecanica y senitadb en un lugar de poco prestigio dentro de
la escala social, con obligaciones impositivas sname onerosas. Fueron necesarios muchos
afos para que la actividad artistica se desligarasth condicion, y fuera incluida en las Artes
Liberales, gracias al componente especulativo yomat que requerian susvenzioni La
victoria deldisegnosobre lapraxis produciria un giro trascendental en la posiciociaalel
artista, especialmente a partir del siglo XVI emlayor parte del territorio europ@d&n el caso
de Espafia, ésta mantenia una tradicion medievalrtslanado por medio de la cual los artistas
habian sido sometidos a reglamentos corporativeg@das estructuras piramidales y solo a fines
del siglo XVII se puede reconocer un cambio endaré del artista, quien muy lentamente fue
reemplazando el ambito del obrador medieval pdekkstudio. Asi y todo, en pleno siglo XVI,
un catedratico de Cadiz proclamaba lo siguientecacgel escenario espafnol enEuibro de
las costumbres de todas las gentes del mundolasdedias

El quarto y ultimo estado sea de los oficialestigi@s mecanicos, los quales con su arte
y diligencia, hazen todas las cosas necessarapalitia humana: sin las quales, ni los
mayores ni los menores, ni en paz ni en guerraiggods Vivir ni perpetuarnos, ni aun

4 Arzans de Orsta y Vela, Bartolontdistoria de la Villa Imperial de PotésProvidence, Brown University Press,
Edic. De Lewis Hanke y Gunnar Mendoza, 1965. Tonialtte |, Libro VI, cap. 9, p.270-271.
® Cfr. Gage, John. Cap. 7 “Disegno frente a colereColor y cultura Madrid, Siruela, 1993. Pp. 117-138.
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conservarnos. Destos ay grande abundancia el aig der toda parte, y a la verdad, son
estimados y preciados por sus oficios y ganandeéetomer.

El “arte”, entendido como norma y poseedor de aliteiento y razén, también encontraba
su nobleza en el pulido de las costumbres.

La defensa de la nobleza de la pintura encontronseidocutores en figuras como Gaspar
Gutiérrez de los Rios, quien en 1600 publicab&lsticia General para la Estimacion de las
Artes, Vicente Carducho, quien en sbgalogos de la Pinturade 1633 reclamabadéxar
perpetuas las executorias de su nobleza inmemgmnal'gue tenia como padres al entendimiento
y la razéf, o Francisco Pacheco, quien intentd convencersalstractores que asi comas’
artes liberales ablandan y corrigen las costumbye® las dexan ser fieras ni bestiagl arte
de la pintura también merecia esos atribiitos.

Sin embargo, el escenario del otro lado del océamloteaba matices particulares y
requeria de soluciones distintas. Frente a la iEmksle utilizar la imagen como arma letal
contra las manifestaciones idolatricas y como ilegitiora del poder politico, entre otros fines,
su produccién demandaba la presencia de cientasades, que fueran europeas al principio, o
indias, mestizas y criollas con el correr del tiempgl problema de la nobleza de tal oficio
pivoteaba, entonces, sobre un fragil punto de amoyel que la busqueda de reconocimiento
social se topaba con lo que implicaba admitir kees&lad de la diversidad cultural y étnica para
el desarrollo efectivo del oficio.

El aprovechamiento y explotacion de una mano de ofaligena que sostuvo la empresa
colonizadora desde sus inicios permite entenderocéstas labores mecanicas sirvieron para
redimensionar y resignificar el lugar social de acatho de estos actores. La puja por la
supervivencia de los servicios personales de [igi@mas para con los espafioles -que en el caso
del Tucuman colonial fue promovida por el podetadeencomenderos y una laxa interpretacion
de las ordenanzas dictadas por Abreu (1576), Tol@8@8) o Alfaro (1611)- incluyo la
necesidad politica, economica y social de ubicaladigura de los nativos la ejecucion de las
artes mas serviles, entre ellas la pintura. Frahtiebate lascasiano, aparecian voces como ésta
gue denunciaba el fin de los oficios mecéanicos sistema peligraba y, a la vez, volvia sobre el
problema de la nobleza:

El sexto dafio general seria, la perdida y remat®dies las artes y oficios mecanicos,
los quales en ninguna manera pueden exercitar U@s sgpn cavalleros, nobles, o
hidalgos; ni los ciudadanos, ni los descendientesahquistadores. Lo uno, porque
perderian el privilegio de la nobleza, como lo oa® los Derechos con sus
glossas.l.nobiliores (...)Y si alguno dize queesios, ay bastante numero de Espafioles
gue puedan exercitar las dichas artes y oficiag diue es hablar de gracia, y muy
apriessa: porque dado que concedamos, que en slgiilas y lugares los ay, no se
sigue que quedan bastantes Espafioles para podeitaXes oficios mecanicos, que ha
menester una Republica, que son muchos, como tengsn alvaniles, herreros,

® Thamara, FranciscEl libro de las costumbres de todas las gentesnuehdo, y de las Indiasiraducido y
compilado por el Bachiller Francisco Thamara Catiicb de Cadiz. Y Dirigido al llustrissimo Sefiopi Juan
Claros de Guzman Conde de Niebla, &c. En Anversc&3a de Martin Nuncio, a la ensefia de las do®ita
1556. L.I, p.23.

" Gutiérrez de los Rios en Calvo Serraller, Franci§eoria de la Pintura del Siglo de Qrbladrid, Catedra, 1981,
pp. 59-84.

8 Carducho, VicenteDialogos de la Pintura. Su defensa, origen, esertddinicion, modos y diferencialsladrid,
Turner, 1979 (Edicion, prélogo y notas de FranciSatvo Serraller), pp. 19-20.

® Pacheco, Franciscérte de la Pintura, su antigiledad y grandeZdadrid, Catedra, 1990 (1649), pp. 550-551.
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cerrageros, zapateros, sastres, texedores, tuadjdoordadores, entalladores, pintores,
plateros, y otros mil que puderia referir affui.

Sin embargo, y tal como sefiala Ana Maria Presta [@aregion andina, aquellos que
llegaban sin oficio ni contactos quedaban arrojados sector marginal, donde las privaciones y
miserias repetian la suerte corrida en el viejdigente ‘aunque sin dejar de sofar y afirmar el
ideal del hidalgo.** En efecto, el suefio de ocupar un espacio jeradaizn las nuevas
sociedades coloniales se veia muchas veces frastra€ la pervivencia de habitos y costumbres
dificiles de desterrar que ligaban a las artes meaa con la imposibilidad de desarrollar una
vida “noble”.

Pero el contexto americano ofrecia la oportunidacadquirir una redimension de estas
practicas. Era necesario, por lo tanto, insistitea modificacion del concepto de arte mecanica
por medio de la cual espafioles y nativos pudiejarcexr estos oficios, sin desmedro de las
implicancias sociales que hubieran acarreado é@mblto metropolitano, aunque, por supuesto,
no eximidas del pago de impuestos. La paulatirergeizacion de algunos de estos quehaceres
permitid, ya para fines del siglo XVII, una sutitincion entre los oficios mas serviles, ligados
al esfuerzo fisico y la manipulacion de la mateyiaguellos, como la pintura o la plateria, que
implicaban una destreza e invencion mayores. Hintesio del dominico limefio Fray Juan
Meléndez, regente de estudios del Colegio de Shmtoas en Lima, describia en 1681 estas
diferencias cuando, al hablar sobre las distinta$as que habitaban en el territorio del Peru -
espafioles, criollos e indios-, el cronista explicghe los espafioles no servian a otro espafiol en
“oficios bajos”, aunque si en los que éste entendia ctrtiles y honestos”.En el caso de los
nacidos en Indias, los criollos, Meléndez sostgo&d(...) su primera aplicacion es al estudio, y
la iglesia, y si se quedan seglares es rarissimajed aprende, 0 exercita Arte, que sea
puramente mecanica, son pintores, plateros, ¢ tirad de oro y de plata, bordadores,
mercaderes, ensambladores, 6 buscan la vida cars otatos honestos®

Utilidad y honestidad confluian ahora en este quie cada vez mas pretendia alejarse de
lo mecanico, a la vez que servian a los fines deyatle la tan ansiada nobleza, mas alla de sisas
y alcabalas, o mas aca del dato msoslayable denmm)s indigenas o mestlzas fueran las
artifices de obras cada vez m{ == :
apreciadas y reconocidas en A
corredor Cusco — Lago Titicaca o €
la Rica Potosi.

¢Pero... qué gestos, qL
indicios podemos intentar encontri’
respecto de esta estimacion
nobleza del oficio de pintor, dentr.
del propio ambito de la pinture
colonial andina?

Contratos, escenas de taller =y
autorretratos pueden acercarnos .;g :
tema. En esta oportunidad quisie =+ s Ic hc;r'Pérez ol
detenerme sobre un caso particu .« i Fi_nal. ieciade S

que, d"f‘da la trascendenc-ia-- dam 1>o8 ~ ’\Dn : Lorenzo, Potosi. Detallg
personaje, nos ofrece la posibilida . S

9 |bidem, pp. 7-8.

" presta, Ana Maria. Op. cit., p. 68.

2 Melendez, JuarTesoros verdaderos de las Indias en la Historidadgran Provincia de San Juan Bautista del
Peri. Roma, imprenta de Nicolas Angel Tinassio, 1681, L.IV, cap. IV, p. 355. JCBL.
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de transitar por el problema. Me refiero al piriochabambino Melchor Pérez de Holguin (ca.
1660 - ca. 1732), activo en Potosi gran parte deidau Ademas de los indicios que arroja el
contrato de 1678 con Agustin Joseph de Soto paaskianza del oficio de pintor a su cufiado,
sobre el cual no me detendré, las representacoqreesl maestro efectué de si mismo en varios
lienzos insindan que el problema de la nobleza ghéntura no escapo a sus especulaciones. Uno
de ellos llama nuestra atencion.Jalcio Final -ejecutado en 1708- de la iglesia de San Lorenzo
de Potosi. Entre angeles y demonios, almas sw#ggnjustas, coronadas por la imagen de Cristo
sobre el arco iris, el pintor se ubica en el cenfgola escena, en el registro inferior, entre la
presencia de un angel que guarda su alma y la dermaonio que la reclama. Sentado frente a un
bloque pétreo, esgrimiendo su apoyo en la fe, stupgcorporal es la de un ser especulativo que
duda y reflexiona. Con una mano sostiene su caleerala otra, un compas; mientras en un
costado vemos una regla. Este motivo iconografitmuentra sus raices en la representacion
humanista de la melancolia y su relacion con ladidades intelectuales que identificaba al
hombre contemplativo. Como en el célebre grabaddutero de 1514, los atributos remiten a la
representacion de la Geometria, una de las Artdserdlies presidida por Saturno.
Indudablemente, la eleccion del pintor de Potasiitia a la mostracion y revalorizacion de la
parte mas noble de su oficio, aquella que lo ate@dd su condicibn mecanica y servil y lo
instalaba como “maestro”, a la vez que evidenciabaefectos melancélicos que producia la
pérdida de inspiracion creativa o la posesion deda alta sabiduria.

Aun asi, no debemos olvidar el contexto en el gaegesto se inscribe: el momento en que
los pecadores iranat eterno suplicio, y los justos a la vida etetta ¢ Cuél seria su temor?,
¢, qué pecados debia asumir? Tal vez la respuestaceaten un detalle marginal: el libro en el
que Holguin apoya su brazo, donde seastierro de IgnoranciasComo comenté al principio
de esta argumentacién, varios impresos remiterteatieéslo, pero, al parecer, el del Dantisco
ofrece una salida posibté.En el marco de las ensefianzas y advertencias sohre llevar
adelante una vida noble, una sola hace mencidrfiab ale pintor. En el capitulo VIII, el
Galateo Espafichrremete contra la jactancia de quienes con @aabhechos se ufanaban de su
linaje, su honra, o su riqueza. Dentro de esteduegnas grave aun era lo acometido por quienes
“(...) se abaten con palabras fuera de mesura, sedban las honras que manifiestamente les
pertenecen; ya que ello suponia caer en ladyor soberbia ¢Y qué ejemplo se esgrimia?
Precisamente el de Giotto.

Por lo qual dira alguno que por ventura el sabiott@ino mereciesse el titulo que le

davan de maestro, por averle el refutado, puealse gue en aquellos tiempos, no solo
era maestro, pero el mas singular de todos. Parigu® es que quien se esquivo de
llamar el titulo que merece, y el que todos losadestado procurarian, muestra también
despreciar a todos los otros? Y assi el desechama, y gloria que tanto es estimada,
es un cierto gloriarse, y ensobervecerse, sobrégogs, como sea verdad, que ninguno
de buen juyzio refutaria las cosas tan amadas queyvirtud, y estudio gand sino es

aquel que las tiene muy sobradas, y abundantes.

¢ Seria ése el aspecto que preocup6 a Holguin, aratacesa Villa Imperial de la cual se
decia que quienes habitaban efamigos de musica y festines, trabajadores por adiqu
riquezas, y algo dados a gustos venérets”

'3 Mateo, XXV:46

4 El otro impreso aludido podria ser Bestierro de Ignorancias y aviso de penitendes Vascones, Madrid,
Imprenta Real, 1644.

!5 Gracian Dantisco, LucaGalateo EspafiolBarcelona, imp. Matevat, 1680.

16 Arzans de Orsla y Vela, Bartolontéistoria de la Villa Imperial de PotésProvidence, Brown Univeristy Press,
Edic. De Lewis Hanke y Gunnar Mendoza, 1965. Radap. I, L. I, p.5.
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Nobleza del arte y nobleza de vida debieron, prieinaénte, jugar su papel en quien
habia adquirido, ya en su tiempo, el “noble” titdéo“maestro de la pintura".

*CoNICeT. Instituto de Teoria e Historia del Aftrilio E. Payr¢', Universidad de Buenos
Aires - CAIA.



