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LA CULTURA CLASICA, LAS ARTES VISUALES Y EL GUSTO ARGENTINO

M. Angel Navarro*

Las pinturas de escuelas europeas anterioreslal>éy en nuestroMuseo Nacional de
Bellas Artesno son numerosas. Entre las correspondientesxdddgy Holanda se cuentan 68, en
la espafiola 38, 9 en la francesa, mientras que Enalemana y la inglesa integran sélb. B
general, como hemos ya dicho con anterioridad pr@n de donaciones realizadas por
ciudadanos ansiosos de compartir con sus congesieepiedad ademas de ser conscientes de
la tarea que el Museo como institucién debe realizas compras de obras de arte europeo se
fueron haciendo mas escasas a medida que el Mueea,cdesdibujando una practica que
Eduardo Schiaffino habia impuesto y de la cualbestagulloso. Sus viajes a Europa sirvieron
grandemente para enriquecer el acervo y en campo® €l correspondiente a los dibujos
europeos anteriores al siglo XIX debemos decirpprenaneceria aun virgen si no hubiera sido
por las compras del director fundador. Ellos, asdla excepcién de pocos items donados por
Jorge Larco, provienen todos de la Coleccion Johgley, que supo interesar al gobierno
nacional para realizar su adquisicion en bloquen@oaDario Rossi se disponia a realizar su
venta publica en Roma en 1807

Entre las pinturas pertenecientes a las escuelapaeas un gran nimero corresponde a
aquellas del siglo XIX, que cuando se abrio el Muse Diciembre de 1896, integraban un 53,30
% del inventario. En el Catdlogo que Eduardo Sth@mfedacté con motivo de la inauguracion
hemos contado 65 autores europeos, que del siglaXX1X se distribuyen en los nimeros de
7, 16, 8 y 34 Si bien en ese momento el nimero de obras ngrarale, la cifra muestra el
predominio de las obras contemporaneas mientrasaquellas mas antiguas o de grandes
autores estan ausentes. SOlo se anota una cofRafdel y otra de Poussin, ademas de tres
catalogadas comoEScuela de Guido RéniCon el correr del tiempo este predominio se
mantiene como asi también la ausencia de los gsaratabres.

En su mayoria, las obras provienen de donaciorsdizadas por coleccionistas locales y
muestran, como hemos dicho, una notable inclinadi@tia obras del siglo XIX vy
contemporaneas y en los casos en que también apaatgunas obras correspondientes a un
tiempo anterior, se trata de trabajos que son gbnente catalogados como andonimos. Como
ejemplo podemos citar la realizada por las hereddealosé Prudencio de Guerrico, Mercedes
de Guerrico y Maria Salomé de Guerrico de Lamatmestuvo integrada por marfiles, lacas,
jades y piedras duras y diversos objetos ademawmidi@turas, esculturas y pinturas. Estas
tltimas sumaban 118 items de las cuales debematasejie, con la excepcion del boceto para
el Retrato de Manuelita Rosas de Prilidiano Puegmte todas las deméas pertenecen a artistas
europeos; de ellas 96, que son el 73%, correspaaddaglo XIX y solo 21, es decir el 27%, son
anteriores. Algo similar sucede con la donaciofruiest en la que también los europeos del siglo
XIX son los mas numerosos.

! Angel M. Navarro, Maestros flamencos y holandeSégigs XVI al XVIIl) en el Museo Nacional de Belldstes,

Buenos Aires, 2002); Cristina Serventi, Pinturaa@égia (Siglos XVI al XVIII) en el Museo Nacional dgllas
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2 Véase Angel M. Navarro, Dibujos Italianos (Sigké¥! al XVIII) en el Museo Nacional de Bellas Artate
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“ Dibujo de 21 x 17 cm. Véase Lucrecia de Oliveiéz&, Los Guerrico, Buenos Aires, 1988, nr. 93,18.
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Este panorama permite hacer una primera apreciaoline el gusto reinante en el pais, o
mejor dicho en Buenos Aires, ciudad de donde pnavia mayor parte de las donaciones. En
algunas colecciones privadas han existido algubessantiguas que han tomado otros rumbos
como laConversién de la Magdalende Michelangelo Merisi da Caravagyigue perteneci6 a
la familia Alzaga y que tras un largo letargo epravincia de Salta paso a integrar la coleccion
del Detroit Institut of Arts o laVista Imaginaria de la Gran Galeria del LouvigRuinas de la
Gran Galeria del Museo del Louvreos grandes telas de Hubert Robert que integriaron
coleccién de Paula de Koenigsberg y que se enamehty en el Museo del Loudresi como
obras de la coleccion Lorenzo Pellerano, que apareftecuentemente en catalogos
internacionales de venta. Recientemente, la vezita3dde Octubre de 2003 de la c&misties
de Londres, incluy&kebeca en el pozana tabla de 43,2 x 33,7 cm., obra de GirolangciPe
(1679-1759) con el numero de lote 70. Esta situmasi® acentda en los ultimos afios cuando
vemos aparecer en ventas internacionales valiosgeresantes obras provenientes de un
“coleccionista sudamericano”.

Sin duda alguna el consumo principal de los amasteesirte portefios ha tenido que ver
con la produccién contemporanea, de la cual se@etearon ciertas corrientes no siempre de
caracter vanguardista. De este modo se dejaraadddds obras de arte producidas en el pasado,
gue sélo aparecen en una proporcion escasa y mpragepresentadas por aquellas de primer
nivel.

Cabe preguntarse sobre los motivos que han prowoesta situacion y sobre las
circunstancias que han determinado una elecciompdaicular. Esta tematica no ha sido aun
abordada por nuestros estudiosos y en un intenfilagiéear una respuesta es probable atribuir
esta determinacién al hecho de que esta nuevamastd integrada por hombres del “nuevo
Mundo” que no se sienten inclinados a apreciarultu@ clasica con la que ademas, en esta
tierra virgen, no tienen ninguna experiencia. Oviee el joven pais confiado en su futuro,
pretende plantearse solamente una mirada haciandeledntes que una al pasado. O tal vez
quizas la carencia de una formacién artistica ye@ajmente de estudio y contemplacién de
obras provenientes de la tradicion clasica, haatleva una obligada mirada al futuro
desatendiendo aquellas cuestiones que tienen quemwvesa cultura.

En relacion con esta cuestion debemos anotar gamtéulos Ultimos afios del virreinato
del Rio de la Plata existieron algunos intentodime$os a crear instituciones dedicadas a la
ensefianza artistica. Pero generalmente fueronntiiseas y ademas en muchos casos precarias.
Pablo Caccianiga es consciente de esta situacamsy trabajo como profesor de dibujo en la
Universidad de Buenos Aires la hace manifiestasietinforme del catedratico Pablo Caccianiga
sobre el estado y posibilidades de progreso deestisdios de dibujo en la Universidad de
Buenos Aires, 1828’ establece claramente la nexksid contar con.!.un surtido de modelos,
gue en ltalia se pueden procurar, y particularmesteRoma, como por ejemplo los estudios de
Miguel Angel, de Rafael, de Ticiano, de Caracdi, ajrabados de buenas mahasaterial que
era considerado indispensable para la ensefiariaa dee& También es consciente de que:

Es igualmente necesario, un surtido de los cuathds célebres de Italia, desde 1300
hasta la fecha, grabados en simples contornoss Bbtas, que el Gobierno puede con
muy poco gasto proporcionarselas, encargando spreoaun corresponsal artista, son

® Tela, 97,8 x 132,7 cm. La obra pertenecié a lalfamilzaga y habia sido adquirida en Europa a emmis del
siglo anterior.

® Vista Imaginaria de la Gran Galeria del LouvrdaTte 111,5 x 142 cm y Ruinas de la Gran Galelidseo del
Louvre, Tela de 112 x 142 cm respectivamente.

" Rodolfo Trostiné, La Ensefianza del Dibujo en Bsehives desde sus origenes hasta 1850, Buenos ABBS,
p. 79.
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de extrema necesidad, para el estudio de la indeenpor los preceptos del contraste de
las lineas, por la expresion y movimiento de lasiquees y finalmente, por cuanto es
necesario para formar la encantadora ilusion galtara.

Caccianiga piensa en las obras del pasado com@lejdandamental del cual se deben
servir los artistas en su formacion. Dedico susieegbs al establecimiento de una Academia
dedicada a la ensefianza de las artes planteangapel que debe jugar el Gobierno como
organismo que debe estimular en la juventud del lpgibellas artes, considerando asimismo la
necesidad de establecer un Museo al que concibeadr de “dos divisiones, la una destinada
para cuadros o pinturas de toda clase y de lasresejue se puedan proporcionar, la otra para
las antigiiedades, como estatuas, bustos, cabe?as...

Debemos decir que la actividad artistica de lan@ros afios del siglo XIX es casi nula, no
hay tampoco exposiciones y la Unica sefialada conporiante la constituye la que José
Mauroner abrié el 8 de marzo de 1829 y que Fraodfstomar considera la primera exposicion
de arte celebrada en la Argenfin®u catalogo, segln la crénica aparecidallea Bristish
Packet and Argentine nevdel 30 de enero de 1830, incluye nhombres de astisdbmo Rafael,
Guido Reni, Pietro da Cortona, Murillo y temas nditicos, escenas biblicas, marinas y
paisajes, batallas, arquitectura, flores y nataeslemuertas que se alejan de las obras
devocionales habituales en la sociedad local. tentinidad de las obras fue puesta en duda “Lo
prudente seria pensar, por lo pronto, que pudo hiery tratarse de réplicas ejecutadas por
copistas excelentes. Tal vez reproducciones llevadacabo en los propios talleres y por
discipulos de aquellos mismos maestros eminentegpef® no descartemos por eso la
posibilidad de que hubiere en el conjunto no pa@imsjos originales®

De todas maneras y aun cuando este conjunto ds phdo producir un gran impacto
sabemos que en relacion con el consumo, no hubpresmor parte de particulares ni tampoco
por parte del gobierno cuyas arcas estaban empegadatro tipo de gastos como escribe Pedro
de Angelis enEl Lucero “El estado del erario no permite al gobierno haesta importante
adquisiciéon: hay otros objetos que reclaman sudli@gnmas prontos y eficaces, y seria gran
falta invertir en pinturas cantidades que se pusdse deben emplear mas provechosamente”
(citado por Palomar). De este modo este conjuntpirteras abandond Buenos Aires habiendo
dejado solamente su recuerdo.

Sera recién hacia fines del siglo cuando se reletreidad plastica de cierta intensidad que
llevara en 1895 a la fundacion dduseo Nacional de Bellas Artesuyas salas se abrieron al
publico en 1896. Asimismo los artistas que harnzadb estudios formales son escasos y sélo en
este tiempo comienza a promoverse su formacionaedwui algunos jovenes promisorios a
estudiar a Europa. Alli se relacionan con los pe#olocales y tratan de insertarse en las
corrientes que creen vanguardistas. Es el queltaceemporaneo el que atrae a los artistas y
aun en los planes locales para su formacion tamgpaecen los del pasado. Aun en Schiaffino,
Su mencion es mas bien escasa. De todos modoél @escaien hay que agradecer el contar con
ciertos nombres y muy especialmente con la colacd& dibujos antiguos como hemos dicho
antes.

Los privados, por su parte, consumen los que pueedeen ciertas galerias, en las que,
muchas veces, las vanguardias no estan presergeslirifen ante todo a las muestras
tradicionales del arte conformista que no ofrecgares complicaciones en su apreciacion. El
gusto se inclina hacia las producciones de la @mampiero a hacia obras realizadas muchas
veces para el consumo como sucede, por menciorgemplo, con Jean Jacques Henner (1829-

8 Ibidem, pp. 88-89.
° véase Francisco A. Palomar, Primeros Salones tteefirBuenos Aires, Buenos Aires, 1962, pp. 9y 10.
% |bidem, p.25.
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1905), de quien tantos cuadros se han visto end3u@ires. Son obras realizadas para un
mercado definido que en muchos casos repiten yomdodjia que ha probado ser exitosa.
Dificilmente se acercaron a los grandes artisthpatado, a los que podian verse en los Museos,
instituciones que no siempre eran merecedoras aeisita.

Tampoco sabemos, salvo raras excepciones, deoredaccon conocedores capaces de
acercar a una obra determinada o aconsejar algunpra. En todo caso el gusto prevalente no
considera las obras de artistas anteriores al Xiglo

Como hemos dicho, esta situacion se refleja clamtanen las colecciones del Museo,
entre las cuales las correspondientes a los sigioy XX son las mas numerosas.

Resta, y por ello invitamos a nuestros colegasualayos, investigar el porqué del tan
especial gusto argentino que pareciera ser ateildmente por lo contemporaneo dejando de
lado las riquezas del pasado.

*Instituto de Teoria e Historia del Artdulio E. Payrd', Universidad de Buenos Aires



