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FERRUCCIO STEFANI Y LA FORMACION DE UN MERCADO
DE ARTE ITALIANO EN BUENOSAIRES

Maria Isabel Baldasarre*

Si evvi al mondo un paese, nel quale I'arte itaiaembri
destinata a suscitare schiette e vive simpatie stmlesare
e ad essere apprezzata in tutte le molteplici eigtEasue
manifestazioni, questo di sicuro & I'Argentina, i
popolazione vivace, intelligente ed attiva € congaualla
gente italica da stretti legami di figliolanza e fdatellanza
di razza.

Vittorio Pica. Catalogo lllustrato della It

Esposizione. Bergamo, Istituto Italiano D’Arti

Grafiche, [1905], p. 5.

Las criticas y cronicas que a comienzos del sK)ose ocupan del desarrollo del
mercado del arte en Buenos Aires presentan unalandaal. Son textos que evallan el intenso
crecimiento del comercio artistico entre el optmusy la mirada condenatoria, entre la
celebracién por la cantidad de obras arribadasjudas acerca de su calidad y el asombro ante
los altos precios pagados. Sin embargo, lo querstante en todos estos discursos es el registro
de la intensa transformacion que esta sufriengsdana artistica portefia a partir de la apertura
de nuevos lugares de venta y exhibicion y la carege sucesion inédita de exposiciones que se
van reemplazando unas a las otras.

Este renovado mercado se aboco -practicamenta @tadidad- al arte del momento o
del pasado inmediato principalmente europeo, ysém ®guio el patron marcado por el devenir
mercantil del siglo anterior. No obstante, verem@®o durante los albores del siglo XX no sélo
llegé una cantidad mucho mayor de obras, sino@hé&b de manera sostenida proponiendo una
continuidad inédita en relacién con la etapa ficusar.

Los estudios sobre el periodo se han ocupado rfuentalmente del arribo de
producciones espafiolas y francesasientras poco se ha dicho en relacién con la degiel
arte italiano. Esta ponencia propone analizar b@rl@n Argentina de uno de los principales
marchandsactivos en la primera década del siglo -el mantu&rouccio Stefani (1857 — 1928)-
para reconstruir a partir de su figura las relagsoparticulares que se establecieron entre esta
nueva oferta de obras de arte y el coleccionisneosgudio paralelamente; un coleccionismo que,
como veremos, tuvo varios representantes que otorgan lugar central a las pinturas
contemporaneas italianas.

Ya en las ultimas décadas del siglo XIX, encontmralgunos personajes que habian
privilegiado el arte italiano a la hora de formars <olecciones artisticas, como fue el caso
especifico del militar de familia genovesa AdrigRossi (1814 — 1893). Sin embargo, fueron
otros factores los que influyeron en esta predibecdel coleccionista quien compré mas de

! Cf. Marcelo Pacheco, “La pintura espafiola en es&duNacional de Bellas Ares”. EMuseo Nacional de Bellas
Artes Ciento veinte afios de pintura espafiola 1810 — 1B8@nos Aires, 1991, pp. 7- 17; Ministerio de cudtde
Espafial.os salones Artal. Pintura espafiola en los inidles$ siglo XX]s. I.], 1995; Ana Maria Fernandez Garcia,
Arte y emigracion. La pintura espafiola en Buenag#(1880 — 1910)Universidad de Oviedo — UBA — FFyL,
1997; Patricia M. Artundo, “La Galeria Witcomb 1868.971" En: Fundacion Espigademorias de una Galeria
de Arte.Buenos Aires, Fondo Nacional de las Artes, 2000,18p- 57; Diana Wechsler, “Julio Romero de Torres.
Entre Buenos Aires y Madrid, entre el erotismo ydentidad”. En: Jaime Brihuega y Javier Pérez Seglulio
Romero de Torres, Simbolo, materia y obsest@drdoba, TF Editores, 2003, pp. 185 — 195 y Mas@@bél
Baldasarre “Recepcién e impacto de las artes p#gstrancesas en la Argentina”. En: Patricia MuAdo (ed.)El
arte francés en la Argentina. 1890-198lienos Aires, Fundacién Espigas, 2004, pp. 16.— 3
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treinta cuadros a su compatriota y amigo radicadBieenos Aires Ignazio Manzoni, mientras
el resto de sus obras -en su mayoria atribuidadistaa célebres del pasado como Moroni,
Salvatore Rosa o Rafael- habia sido adquirido eofau

Durante estas mismas décadas el naciente mercadefigpotambién asisti6 a la
introduccion de conjuntos importantes de arteaitali traidos por lomarchandsactivos en la
ciudad, en su gran mayoria nacidos en la peningliea, como Ruggero Bossi, Francesco
Costa y Angelo Sommaruga. Estos contingentes, nsudtdos cuales hallaron rapida ubicacion
en la plaza local, se caracterizaron por la preaetecescenas de género y retratos realizados por
artistas como Favretto, Lancerotto o Mancini ponamenar las firmas mas célebres. A su vez,
fueron acompafados por una gran cantidad de peezrasatribuciones ambiciosas y aventuradas
a artistas como Cimabue, Carraci, Guercino o Téttof

El accionar de Ferruccio Stefani en la coyuntundiqudar de la primera década del siglo
va a proveer una oferta renovada para los potesc@mpradores de arte de Buenos Aires,
permitiendo una accesibilidad mayor y mas inmediatala produccion de artistas
contemporaneos italianos y haciendo uso de aqudikmositivos més formalizados, como
exposiciones periddicas en galerias y publicac®rcatadlogos, que se hacian frecuentes en el
pujante mercado artistico de la ciudad.

No conocemos la fecha exacta en que Stefani aariBaenos Aires, pero si sabemos que
en un primer momento se dedico a tocar el violodiaglyeque entre 1885 y 1900 edit6 partituras
musicales, actividad con la que logra enriqueceEe.1901, abandona esta actividad cediendo
la firma a la cas8reyer hermanoy al afio siguiente comienza con su nueva labonatehand
de arte® organizando todas sus exposiciones, registradaa h814, en los salones de Witcomb.
Su actividad no se restringié a la capital argensimo que sus exposiciones se extendieron a los
paises limitrofes concretandose en Montevideo, afalpo y Rio de Janeiro. Sin embargo, su
centro de accion permanecio en Buenos Aires.

Los catalogos eran editados, muchos de ellos &aniba porel “Istituto italiano d arti
grafiche Bergamb simultaneamente para los cuatro destinos de spss&iones. Un primer
indice que nos remite tanto al interés que terdaritalianos por difundir y fundamentalmente
por vender sus producciones entre las burguesiasraricanas, como a la franja de publico a la
gue apuntaban que, si no era de origen italianbiadal menos manejar su idioma. Estaban
prologados por criticos reputados como VittorioaP@ Giovanni Cena, nombres que daban
cuenta de las relaciones personales que Stefartemiarcon los principales protagonistas de la
escena artistica de su péis.

2 Cf. a manera de ejemplos: “Bellas ArteBl,Diario, 8 de julio 1887, p. 2, c. 1; J. M. L. “Apuntes setBellas
Artes”, La Nacion 26 de noviembre de 1887, p. 1, c. 4; “Cronicade”, La Nacién,7 de julio de1889, p. 1,c. 4y
“Esposizione d’'oggetti d’arte’El Mundo del Artet. 2, a. 3, n. 60, 4 de julio de 1893, p.5, c@3/

% Cf. Carlos Ripamonteyida. Causas y efectos de la evolucién artistiogeatina. Los ultimos 30 afioBuenos
Aires, Manuel Gleizer Editor, 193p, 102.

4 Cf. Maria Flora Giubilei. Ferruccio Stefani, un collezionista-mercante ‘diobugusto e di buena volonta’ al
servizio dei fratelli Frugone. La vicenda della BliBell di Boldini Bollettino dei Musei Civici Genovesi, XV, n.
43 — 45, Gennaio / Dicembre 1993, pp. 155 — 166a & relaciones de Stefani con los coleccionigédisnos
luego de su regreso a Europa en 1916, cf. de taauDue industriali genovesi e un mercante mantovane al
origini di un ‘Museo Frugone En: Anna Orlando (cur.)Genova e il collezionismo nel novecento (1901 -61.97
Torino — Londra, Umberto Allemandi & C., 2001, pfil — 79. Agradezco a la profesora Giubilei el hatger
facilitado algunos de los catalogos editados pefat.

® Antes de esta fecha, encontramos otra gran exposite artistas italianos realizada en Witcomb fzor
“Asociacion artistica italiana” integrada en su &g por artistas italianos residentes en el patie ellos: Alice,
Arduino, Bonifanti, Della Vedove, Orlandi, QuarantaParisi. La misma habia recibido criticas lapakry al
parecer escasas ventas. Cf. Un aficionado, “Asidciagrtistica italiana. lera exposicion. Septienit®81. Salon
Witcomb”, La llustracién Sud-Americana, 9, n. 210, 30 de septiembre de 1901, pp. 2&3-- 2

® Cf. Marfa Flora Giubilei, “Ferruccio Stefani.aft. cit., p. 155.
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Las exposiciones de Stefani, con la consecuentiécpoion de catalogos, se llevaron a
cabo en el periodo mas intenso de la emigracifiaritaa la Argentina, registrandose entre 1900
y 1909 el ingreso de 670.272 italianos. Si bientrdede estos inmigrantes, el porcentaje de
comerciantes y profesionales liberales era muy eajcelacion con los agricultores, jornaleros y
artesanos -no llegaba al 5%- suponemos que enirgstmsa cantidad de inmigrantes habia
muchas familias en condiciones econdémicas, socyatesturales, de concurrir a una exposicion
de arte e incluso de adquirir alguna obra.

Las exhibiciones contaron con un grupo nutrido wistas italianos del momento, varios
de ellos presentados a partir de su actuacionseBXposiciones Internacionales de Venecia. El
panorama seleccionado estaba integrado por innbiesrpaisajes de autores como Miti-Zanetti,
Eugenio Gignous o Beppe Ciardi y por pintura costusta, a la que eran afectos los burgueses
portefios, que encontraba en Giacomo Favretto watissipulo Ettore Tito a dos de sus mas
importantes cultores. Ambos eran artistas que coadin una pincelada suelta y una paleta
luminosa con un innegable gusto por la anécdota gskcena graciosa, dulcificada. Como
ejemplos podemos mencionar montagna,pintura de Ettore Tito comprendida en la llI
Exposicidon Stefani de 1905, que mostraba una jovatre sosteniendo a un bebé dormido en su
regazo mientras una adolescente vestida en tipiges campesinas observaba la escena. En
primer plano un galgo flaco también se acercaldasarvar el suefio el infante. La tela habia sido
adquirida en el contexto de esta exposicion poethzo Pellerano.

En sus exhibiciones, Stefani también incorporéraopes y escultores asociados con las
tendencias mas renovadoras -el impresionismo, rabdismo o el divisionismo- como
Francesco Michetti, Leonardo Bistolfi, Gaetano Ry Telémaco Signorini o Giovanni
Segantini. En otras ocasiones, el comerciante habé&ado a las obras contemporaneas,
“fotografias al carbon reproduciendo cuadros ddi®&#li, Donatello, Morelli, Murillo, Rafael,
Tiziano, Verochio”, en una estrategia que sin dodscaba insertar a la plastica del momento
dentro de la incuestionable tradicién del artéata®

Ademas de estas exposiciones grupales, Stefanidambganizo varias individuales con
artistas no exclusivamente italianos. Entre elladempmos mencionar las de: Edgar Cahine y
Francesco Sartorelli (ambas en 1904), Ettore Ti®07), Richard Miller (1918) Albert
Baertsoen (1911) Henry Cassiers (1911) y FerruUscaiola (1914). Asimismo, hacia comienzos
de la segunda década del siglo las exposicionexto@s de Stefani se van a diversificar
sumando a las firmas italianas, artistas de otrégeoes: ingleses, alemanes, holandeses y
principalmente franceses, como Emile René Menandjeln Simon, Albert Besnard o Gaston
Latouche'® en consonancia con la tendencia que paralelanguiha las selecciones de

marchandssomo Allard y Bernheint!

Varias de estas muestras fueron muy bien recibpaslos compradores, como por
ejemplo sucedi6 con las aguafuertes del artisteeamericano Edgar Cahine que obtuvieron un
éxito inmediato, suceso que la prensa atribuyootaait prestigio y visibilidad de la sala

" Cf. Maria Cristina Cacopardo y José Luis Morer@aracteristicas regionales, demograficas y ocupaside la
inmigracién italiana a la Argentina (1880 — 193@®h: Fernando Devoto y Gianfausto Rosoli (compa.
inmigracién italiana en la Argentinduenos Aires, Biblos, 1985, pp. 64 — 76.

8 Justo Solsona Jofre, “Impresiones artisticha’|lustracién Sud-Americana, 13, n. 304, 30 de agosto de 1905, p.
248.

° Este pintor americano habia sido invitado en 18®9el Comité de la Exposicion de Venecia, certamegue
envid una docena de cuadros. Seguramente fue eorExto en el que Stefani entr en contacto tartista, que
exponia ahora por primera vez en Buenos Aires!Atfe Americano. Richard Miller” Athinae,a. 3, n. 19, marzo
de 1910, p. 10 — 14.

0 «Exposiciones. Stefani’Athinae,a. 4, n. 34, junio de 1911, p. 181.

1 Ferruccio StefaniEsposizioni di opere moderne dartisti di varie ioaz Catalogo lllustrato.Buenos Aires,
1911 yExposicidn Stefani. Buenos Aires, 1914. Cataldgjtan, Alfieri & Lacroix editores — impresores.



VI Jornadas — Estudios e Investigaciones
4

(Witcomb) donde el italiano llevé a cabo sus exidnes, como al caracter novedoso del
artista en el medio local: “Sino todas, la mayaléalas aguafuertes han sido adquiridas, y esto
prueba que basta que se presente en el salon Witaonartista nuevo, cualquier que sea el
género de su trabajo, para que los inteligentexgde dia van aumentando, se lo disputen para
enriquecer sus galeria¥.”

Algo similar sucedi6 con la exposicion Sartoredalizada al mes siguiente, en la que antes
de haber sido inaugurada, varios coleccionistaalds¢c como Francisco Recondo y Lorenzo
Pellerano, ya habian efectuado adquisiciones. $ida dlos vinculos que Stefani habia
establecido con estos coleccionistas contribuyarefiectivizar estas compras anticipadas, que
hacian a la critica augurar la venta completa @xpasicion entre “los muchos inteligentes que
hay ya en Buenos Aires®.En la misma direccién, el catalogo de la muestna, de los pocos
gue se encuentran escritos en espafiol, apuntatiagmnente a legitimar la opcién por un artista,
quizas no demasiado conocido para el publico argerd través de las comitencias y premios
importantes que éste habia recibido en Europae dodr que se destacaban las adquisiciones
realizadas por el Rey Humberto en la Exposiciéeriracional de Venecf4.Este mecanismo
fue recurrente en la mayoria de los catadlogosambtaor Stefani.

Ramén Méndez, José Semprun, Antonio Santamaringary Canter son algunos de los
coleccionistas locales que se proveyeron de olrdaseexposiciones organizadas por Stefani.
Sin embargo, fueron los ya mencionados Franciscoofitly y Lorenzo Pellerano quienes
constituyeron sus mas fuertes compradores, cuyi@scoones se nutrieron intensamente del
flujo de obras introducidas por el italiano.

El comerciante y ganadero argentino Francisco REr¢h865-1927f form¢, durante las
primeras décadas del siglo, una importante colacqife contaba con mas de ciento veinte
pinturas contemporaneas de las cuales la mitadialeanas. El resto de las telas se componia
de una veintena de obras espafiolas e igual propode francesas, estando las restantes
divididas entre los artistas argentinos, belgasdesinidenses, ingleses, alemanes, holandeses y
anonimos. Dentro de este conjunto al menos vedtdisbbras provenian de las exposiciones
organizadas por Ferruccio Stefani, principalmergesds exhibiciones colectivas de pintura
italianall7 pero también de las individuales de FracmeSartorelli, Henry Cassiers y Richard
Miller.

12 F Barrantes Abascal, “Exposiciones artistick#®as,a. 2, n. 11-12, marzo — abril de 1904, p. 318.

13«Arte italiano en Buenos Aires. Exposicién SartiiteLa llustracion Sud-Americana, 12, n. 272, 30 de abril de
1904, p. 117. Recondo adqui@arcas de pescadorés. 1 del catdlogoy PellerandSenderdn. 21).

14 F. StefaniExposiciones de arte. Buenos Aires — Montevidealpavaiso. Exposicién Sartorellj1904] El texto
esta firmado por Achille Carlo de Carlo y fechado/enecia, 1903.

15 Cf. Rosendo MartineZ\puntes. Exposiciones de arte en Buenos Airesn&al@vitcomb 1896- 191&uenos
Aires, [s. f.] p. 14.

16 Trabaj6é primero en el almacén que poseia su paui®an Pedro, donde habia nacido, y luego sedéaalda
capital ingresando en la Casa Introductora y Almamdr Mayor, rubro en el que ascendié posicionssahaoseer
su propia firma. Se dedico paralelamente a expkarcampos de San Luis y de la Provincia de Buénes,
seleccionando el ganado y contribuyendo al mejaatoide su clase y sangre. Formoé parte del difealervarias
instituciones entre ellas de la Compariia de Seddrd@Somercio, la Bolsa de Comercio y otros. Nétgee en
ambos centros también se desempefid Lorenzo Pelleyaien fue presidente de la aseguradora El Campor
mas de veinte afios entre 1892 y 1925. Por su Renndo fue presidente de la Sociedad Andnimaieieab
Puente Alsina Riachuelo. Cf. Biografia, Folio dabad-rancisco Recondo, Archivo de donaciones, MNBA.

" Entre las obras adquiridas en las exposiciondarStgodemos citaBuonatore di trombonge Giovanni Boldini,
Mercato dei cocci, Assisie Ferruccio ScattoldBarca de pescadoreg En San Marco, Venecide Francesco
Sartorelli, cinco obras de Lorenzo Delleavigscaritade Giacomo Gross®resso Bavende Eugenio Gignoug,a
bella Rosyde Lino SelvaticoEnvions d"Harleny Canal de Volendame Henry Cassiers. CRemate coleccion
Francisco Recondduenos Aires, Naon & Cia, 1949. Fuera de este mnRecondo habia legado cinco obras al
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En el caso particular del banquero genovés LordPellerano (fallecido en 1931),
observamos que Stefani actuaba como introductaradietcionista a los distintos artistas, en una
operacion donde la nacionalidad compartida entrnepcador, vendedor y productor no jugaba
un rol menor. Asi en 1909, Stefani escribia algririduardo Sivori, quien por otra parte era
descendiente de familia genovesa, con la promesartetar una transaccion entre ambos. La
carta denotaba no so6lo que Stefani estaba direntam@culado con los artistas locales, sino
gue era plenamente conciente del valor de lasiogles personales en este tipo de intercambios:

Hablando con el Sr. Pellerano de las hermosas cpsake visto en casa de V. obtuve
la promesa de que al devolverle la visita que Vhdeprometido, adquiriria una para
enriquecer su coleccién: de esta buena intenciorpenmito avisarle para que V. no
deje de mantener su promesa y procure indirectantgrg €l mantenga la suya; con lo
cual el cumplira su doble deber: artistico, panétito positivo de las obras de V.; y de
agradecimiento al mismo tiempo hacia el pais qhe$peda®

No hemos podido comprobar si esta compra se donerdravés de Stefani, pero si
sabemos que Pellerano llegd a poseer dos obrasvdd: esnudoy Puesta de sdf Sin
embargo, tenemos evidencias de que este coledeipgise tuvo una clara predileccién por la
pintura italiana del pasado y contemporanea contand mas de quinientas obras de este origen
dentro de su descomunal coleccién de 1100 pinfiresmpré mas de cincuenta obras en las
exposiciones de su compatriota no solamente detaliteno sino también de firmas holandesas,
inglesas y frances&s.Las adquisiciones se multiplicaban a veces enmisana exposicion,
como sucedié por ejemplo en las organizadas en ¥9@8.1. En noviembre de 1905, al menos
siete de las obras expuestas escasos meses hab&o ya a formar parte de la colecciéon
Pellerano, entre las que se destadioapiantoo Monja de Giacomo GrossG.Mientras que, en
la exhibicion de 1911, sus adquisiciones tambiénrdin varias comoRecogiendo ostrade
Hans Von BartelsDia de lluviade Jules Adlerl.e Baino Bafistade Emile René Menard)na

Museo Nacional de Bellas Artedos de ellasZampetta malattale Camillo Innocenti \e beaufrede Lucien
Simon- también adquiridas en las exposiciones @geas por Stefani en 1907 y 1912 respectivamente.

'8 Carta de Ferruccio Stefani a Eduardo Sivori, fdahBs Aires 28/8 1909”. Archivo Sucesién de MaAo
Canale.

19 Cf. La Galeria de cuadros de Don Lorenzo PellerdBoenos Aires, Guerrico & Williams, 1933. Introduficide
José Leon Pagano.

% | a presencia italiana superaba ampliamente ab stlas escuelas nacionales presentes en la iéoleta
segunda en cantidad era la francesa con 222 ohmary ypor debajo venia la inglesa con 77 obrasegfafiola con
64. Figuraban asimismo 17 obras bajo el item “feg@rgentinos”.

1 En el catélogo de la coleccién Pellerano de 18i#dn 39 obras como pertenecientes a la “colec8iéfani”
pero el contraste de esta informacion con los @gtél de Stefani revela que muchas més fueron adizgiien estos
certamenes, como sucede por ejemplo con un agtafderEdgar Cahine y con las telas de FerruccidolBca
seguramente provenientes de las exposiciones aegias en 1904 y 1914 respectivamente. Entre lagsacignes
realizadas a Stefani podemos menciof@neciade Ricardo Bonington Parkes, (191®)ujer a la toilettede
Richard Miller (1910),Lucha en Bretafiale Lucien Simon (1912)Meditacionde Edgar MaxenceRerrito con
caballo de B. J. Bloomersyaca en el pesebrde A. Maure,Retrato de sefiorde George Rommeyaisaje de
invierno de Bartolomeo BezziQrdefiando vacasle Beppe CiardiCampesino romano a caballde Giovanni
Fattori, Mercado en Venecig Retrato del pintor Alberto Pasirde Giacomo Favrettd®Ruesta de solle Antonio
FontanesiCabeza de mujer La joven madrele Ettore Tito Weneciade Giuseppe Mentessi.

%2 | as otras obras adquiridas en este contexto fuomanticism@ Meditaciéon amorosae Tranquillo Cremona,
Las cabritasde Francesco MichettRlafiiderasde Domenico Morelli,El canal de la Giudecca Barche di
pescadori alla Giudeccale Guillermo Ciardi,Fienatura de Beppe Ciardi y la ya referidan campafiao In
montagnade Ettore Tito. Cf. Sabal [seud6nimo, autor no ifieado], “Galerias particulares argentinas. Léega
de D. Lorenzo Pelleranola llustracion Sud-Americana, 13, n. 310, 30 de noviembre de 1905, pp. 346y3.
311, 15 de diciembre de 1905, p. 360.
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carta en Pompeyae Domenico Morellill raccolto del fienoo Transportando heno en la
montafiade Ettore Tito \."Ensommeillé¢miniatura) de Hortense Richafd.

En un marco mas amplio, Pellerano fue uno de teccionistas que se constituyo
paralelamente a la emergencia de este nuevo memaelovenimos describiendo. Asi, en el
altimo afo del siglo XIX, eimarchandtarragonés José Artal anunciaba a Joaquin Somblla |
venta de una obra suya al novel coleccionista, ranglo con acierto el peso fundamental que
éste tendria en tanto cliente sostenido de obrastete

Hoy, esta tarde, hace 3 horas, he vendido el doatkl nifio dormido en la barca al Sr.
Pellerano Gerente del Banco del Comercio.

No ha sido posible obtener mas que ptas. 1500 fuaisgno comprador me ha
entregado en el giro s/ Valencia & la orden dequé.adjunto.

Deseo que Vd. me diga que esta contento, para gyedatisfecho. No se puede estirar
mas, pues como le digo la competencia es grandstay abra ya era conocida en
Montevideo. Ademas el Sr. Pellerano es una exaelgetsona, que empieza a formar
su coleccién y seré cliente bueno y consthte.

En este sentido, si bien muchas de sus comprasvaedn a cabo en Europa, la actuacion
de Pellerano en Buenos Aires estimulé fuertemehtdesarrollo del mercado del arte de
comienzos del siglo mediante las innumerables aisnes que realizO con practicamente
todos losmarchandsy galerias que operaron en nuestro medio como,Albgé Pinelo, Allard,
Bernheim, la Sociedat’Eclectique Philipon o Moody” Incluso nos consta que compré un
Paisajede Pollet en la exposicion celebrada por EstimaoBdllas Artes en 1963y que
también efectué importantes adquisiciones en lao&igfn del Centenario de 1910En ese
contexto, Pellerano compro treinta cuadros endeasienes de Bélgica, Estados Unidos, Francia,
Inglaterra, Italia y Holanda. Casi todas sus compuaron de precios bajos y medios, pero el
total invertido por el banquero italiano sumabaighificativo monto de $30.446, el equivalente
a un inmueble de aproximadamente 16@m una de las parroquias mas exclusivas de lgatapi
como el Socorro.

En otras operaciones particulares las sumas poagdadas alcanzaron cifras altas, como
los 12.500 francos abonados a Bernheim en 1914mgran cuadro de Alphonse NeuvilfeSi

% yéase Ferruccio StefarEsposizioni di opere moderne d’artisti di varie ioaz Catalogo lllustrato.Buenos
Aires, 1911.

2 Carta de José Artal a Joaquin Sorolla, fechadi“28 de 1899”Museo SorollaMadrid, CS / 315.

% pellerano seguird adquiriendo obras en las galepia surgiran durante el periodo posterior, congui A.
Voglhut o Domingo Viau, proceso que excede el aledamporal de este trabajo.

%6 “Exposicién Nacional de Bellas Artes-Los premidddsa Nacién,28 de mayo de 1903, p. 6, c. 4 -5, [Base
Payro].

" Estos datos han sido extraidos del ya mencionatfidlogo de la coleccién Pellerano editado en onad@&
remate de 1933 y del publicado al afio siguiente.OBfeccién PelleranoBuenos Aires, Guerrico & Williams,
1934. El primer remate de su coleccién se con@pt®918, pero no figuran alli referencias a la @icjdn de las
obras. Por otra parte, el catalogo del rematezadi por Naon & Cia en 1938 presenta una seledgdas obras
ya consignadas en 1933, remitiendo a la informagiémista por el catalogo previo.

“8 La obra eréEpisode de la guerre franco-allemangeu tamafio 83 x 120 cm. Intuimos que se trataates
aunque el catalogo, en posesion de la Fundacioigd&ssmo lo aclara. Por supuesto la compra de rBebieera
apenas un porcentaje menor de la adquisicion m@sckesular realizada en la misma exposiciba: ninfa
sorprendidade Eduard Manet, pagada en 175.000 francos pooii@isidon Nacional de Bellas Artes. Por una cifra
similar a la abonada por Pellerano también se podtuirir un desnudo de Charles Chaplin o un ida
Eugéne Isabey, pidiéndose por otras obras comoaisajp de Claude Monet o una escena de costumbres d
Ferdinand Roybet mas de 40.000 francos. @ftalogo Arte Moderno. Escuela francegposicion de obras
originales de distinguidos artistas franceses ytti@s naciones concurrentes a los Salones de Bamiantia de
autenticidad Mr. Georges Bernheim. Salon Witcomierids Aires, 1914.
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bien esta suma podia ser triplicada por los valpeeisdos por obras de otros artistas franceses
de estéticas tan disimiles como Ferdinand Roylidaode Monet, la cantidad era sensiblemente
superior a la que contemporaneamente Stefanitsdiécpor las obras italiandsteafirmando de
alguin modo el lugar secundario que el arte italiemtemporaneo tenia en tanto representante
del arte moderno.

Evidentemente, la presencia de Pellerano eraamegito dinamizador en este mercado
en ciernes, mas aun para el propio Stefani quiereleprincipal introductor de la pintura por él
preferida.Al decir de José Ledn Pagano: “Recordemos: all@®tiempos iniciales, el estimulo
de Pellerano basta para determinar las exposicexteznjeras de mayor interés. Lo adquirido
por él en tales circunstancias, s6lo eso justificab viaje y lo hacia provechoso, para el
‘marchand’ convertido asf en colaborador de una definida por su propia bellez&®.

Su animo de posesion, que lo llevé a formar la m@de coleccion artistica del
momento, e incluso la mas importante de Sudaméeigén rezaba una critica contempor&nea,
posiblemente tuviese que ver con un ascenso sedldto. En este sentido, los registros
biograficos apuntan que fue originalmente un vistan que amasé fortuna gracias a su
desenvolvimiento, a partir de 1881, como corredotaeBolsa de Comercio y posteriormente
desde la gerencia del Banco de Comercio Hispanoréam® (1895) y del Banco Provincia
(1906)%*

Es necesario sefalar también que a lo largo desiwdéda Pellerano estuvo vinculado a
las redes econOmicas y de sociabilidad italianesjaado veinte afios como presidente del
Circulo Italiano, entre 1891 - 1894 y entre 1908925, cooperando con el Hospital Italiano, y
desde la esfera especificamente artistica, intdgrah comité del Monumento a Cristébal
Colér*®y la comisién organizadora de la Seccién Italidada Exposicion del Centenarid.

Volviendo a Ferruccio Stefani, concluimos que fueagtor moderno dentro de todo este
proceso de profesionalizacién del mercado artistingpersonaje que se supo mover con soltura
entre los compradores e instituciones de la épapzeyfue conciente de la importancia de estas
tltimas para lograr visibilidad dentro del camptiséico local. Asi, en agosto 1905, Museo
Nacional de Bellas Artete compra dos obras que participaron de su teregpasicionlLa
pecorella ammalatglLa oveja enferma) de Emilio Longoni @repusculode Giuseppe Miti-
Zanetti, ambas pagadas en precios sensiblementas hzra la época: $775 y 200

29 Por ejemplo, un Lorenzo Delleani estaba tazad@0énfrancos, las figuras y retratos de Antonio Miiriban de
7.000 a 10.000 francos, un paisaje de Francescbetfien 1.200 francos y una figura de Lino Sebatgn 3.000.
Cf. Exposicion Stefani. CatalogBuenos Aires, 1914. Milan, Alfieri & Lacroix, edites impresores. [Catalogo en
poder de la Fundacion Espigas].

%0 José Ledn Pagano, “La coleccién Pellerano”lEnGaleria de cuadros de Don Lorenzo Pellerano,aitp.

31 Emilio Dupuy de Léme, “La galeria de cuadros denlDorenzo Pellerano’Plus Ultra,a. 2, n. 9, enero de 1917,
[s. p.].

%2 Al respecto apunta Carlos Ripamonte: “Lorenzo éPefio deja su violin y se contrata viniendo dealteh
orquesta lirica de espectaculos, y se queda eniglpgara ocuparse de menesteres mas utilitarigeezzmdo en
carrera de empleado. Llega a banquero, a colestéode obras de arte, a millonario!...” Carlos Ripate.Vida,
op. cit, p. 102. Cf. también Dionisio Petriella y Sara&@dtatello, Diccionario biografico italo-argentinoBuenos
Aires, Asociacion Dante Alighieri, 1976p. 523 - 524.

% El comité estaba integrado por lo mas granjeadta dgite italiana local, entre otros: Antonio DévoTomas
Devoto, Tomas Ambrosetti, Antonio Tarnassi, Juamdili, Juan Buschiazzo, José Miniaci y Antonioréesssa.
Cf. “Monumento a Colén. Reunidn del Comité3g Nacion 4 de agosto de 1907, p. 9. c. 2. [Base Payr0]

% Fue encomendado en esta misién por el Ministrénderuccion Publica de ltalia, contandose en la isigm
varios artistas contemporaneos. Ademas de Pellgl@afarmaban Cayetano Moretti, David CalandraioJétistide
Sartorio, Pedro Fragiacomo, Santiago Grosso Birgglicente de Stefani, cf. “Las fiestas del CentanaSeccion
de arte italiano.La Nacion 1 de febrero de 1910, p. 5, c. 6. [Base Payrd]
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respectivament®. Sobre dichas obras, Schiaffino sefialaba precisemgme habian sido
adquiridas “con una rebaja especial de 50% solsrpriecios del Catalogd”

En forma paralela, Stefani incrementd las colewsodel Museo con la donacion de
treinta seis y placas y medallas artisticas itaaiparticipantes en la misma exposicién y que
obviamente no tuvieron adquisidor€sy un paisajeNei ditorni di Torinode Lorenzo Delleani.
Tanto por las ventas como por las donaciones, r$tefatuvo los elogios de la prensa de la
época>®

Sus vinculaciones con Eduardo Schiaffino, al qgaédba “Egregio maestro” persistieron a
lo largo de los afios en que Stefani actué en Buaites3® Asi en 1911, ante su subita partida a
Milan, el italiano invitaba al flamante ex-directdel Museo, devenido ahora en diplomatico, a
visitarlo en Europa. Schiaffino aceptaba gustosoféata, aprovechando para elogiarlo por la
gestion llevada a cabo en Buenos Aires:

Tomo nota de domicilio en Milan, y en mi primeracession por Italia — adonde
volvemos todos los que alguna vez hemos habitadocsuimparable suelo, me sera
sobremanera grato pasar algunas horas en la campelftiombre de gusto, que trabaja
asidua y dignamente por la cultura argentina, ycdballero que tanto aprecio.

Gracias por sus catalogos que son modelo de paesamten ellos veo que vd. depura
cada vez mas la seleccion de obras y de autores.

Hago votos por el éxito de sus exposicidhes

Las buenas relaciones de Stefani con los directiwda institucion persistieron durante la
gestion de Cupertino del Campo. En 1912, Stefanadma obra del belga Henri Cassiers, que
en aquel momento exponia en la galeria Witcombprpvecha para invitar al director a
seleccionar la obra de su agrado para incremelnpatrénonio del muse®:

Receptivo y versétil frente a las preferencias oe portefios, Stefani no dudo en
complementar a “sus” pintores modernos italianosn clas firmas francesas que
contemporaneamente eran facilmente ubicables guala local. En esta linea, una critica
contemporanea que se ocupaba de las obras intdaduen la casa Witcomb por otro italiano —
Evaristo Gismondi#? resumia la mirada generalizada que primaba sdkaeteecontemporaneo

% Recibo de Ferruccio Stefani Bluseo Nacional de Bellas Artefechado “Buenos Aires, Agosto 30 de 1905".
Archivo Schiaffino -Museo Nacional de Bellas Artg&S — MNBA].

% Cf. Eduardo SchiaffindV.N.B.A. 2° Catalogo. Notas y apuntes personai€s- MNBA.

87 Cf. F. Stefani. Esposizioni d"ArteCatalogo lllustrato della 1# Esposizione Prefazione di Vittorio Pica.
Bergamo|stituto Italiano D”Arti Grafiche [1905].

% «“Museo Nacional de Bellas ArteBonacion de medallas y un paisajes, Nacion,7 de septiembre de 1905, p. 1,
c.7.

% Carta de Ferruccio Stefani a Eduardo Schiaffiesh&da: “Plaza hotel. Buenos Aires (membrete) 2ditag
1911". AS - MNBA. Obsérvese que en esta fecha,aBtefo poseia residencia fija en Buenos Aires, gu® se
alojaba en uno de los hoteles mas lujosos de tadiy el mas préximo a su centro de accién: larigal®itcomb.

%9 Carta de Eduardo Schiaffino a Ferruccio Stefamih&da “Buenos Aires, 3 de marzo 1911”. AS — MNBA.

41 Cf. Carta de Cupertino del Campo a Ferruccio 8tefachada “Buenos Aires, Junio 28/912”, Legajesothras,
MNBA. La obra donada fuka gran iglesia de Verre, gouach&0 x 55 cm, n. inv. 5295.

“2 Al respecto apunta Rosendo Martinez: “Evaristaw®isdi, critico teatral de ‘La Prensa’ se encargdbign de la
critica de arte durante algun tiempo. Con ese mativuno de sus viajes a Italia trajo algunas oiotesesantes e
hizo varias exposiciones en nuestro salon. No ¢daheomo ‘modus vivendi’ puesto que no lo neceaitalecia don
Evaristo que era para él un sport, y para los ilgsr que fumaba” Rosendo MartineZpuntes...pp. cit,p. 18.
Ademas de critico musical, Gismondi (1854 — 1914 @in industrial que, junto a su familia, instadprimera
fabrica de aceites en la Argentina. Fue tambiéretm@o y fundador del banco Italo Americano y cosifor de
romanzas que fueron editadas por la casa Ricorlfiild@. Cf. Dionisio Petriella y Sara Sosa Miatellziccionario
biogréfico..., op. cit.pp. 334 — 335.
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de ltalia: “todavia sucede en ltalia que no ha eguglo recuperar del todo la maravillosa
originalidad artistica con que supo, en otros tiesnpsombrar al mundé®.

En este sentido, si bien la presencia del arteeogmbraneo italiano enriquecio el
despuntar de este mercado profesional, no obtuvibsenliscursos de la época un lugar de
oposicion en relacion con las otras escuelas iad$st En otras palabras, en esta intensa
competencia entre naciones artisticas por garmaerdado portefio que se libré6 a comienzos del
siglo, los introductores de pintura francesa, esl@a@ italiana aspiraron a captar adeptos y
compradores entre los distintos estratos de lauesig local. Cuando el arte espariol, que llegd
masivamente en este primer decenio, busco ganariguss, su competidor principal fue una
produccion francesa que queria ceder su lugarrgn taodelo cultural hegemoénico. Italia no
parecia representar un rival que necesitara sebaiioho, ya que su consumo seguia mayormente
vinculado -asi como lo estaria el del arte espadilopoder de identificacién afectiva de los
inmigrantes italianos que arribaban a la metrépolis

*CoNICeT. Instituto de Teoria e Historia del Aftlulio E. Payré', Universidad de Buenos Aires

43 “Exposicion Gismondi”Athinae,a. 2, n. 8, abril de 1909, p. 12.



