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ENTRE MEDUSA Y LA MUJER DE LOT:
LA FOTOGRAFIA COMO INSTANCIA DE MUERTE

Mariela Delnegro y Karina Mauro*

El presente trabajo forma parte de una investigacitas amplia, en la que nos
proponemos abordar distintas relaciones entre krtey la fotografia. En este caso, trataremos
especificamente, el tema de la fotografia comaintsa de muerte, y para ello, evocaremos a
dos figuras: Medusa y la mujer de Lot, dos univensoticos diferentes, unidos, sin embargo,
por el papel fijador de la mirada.

Proveniente de la mitologia griega, Medusa es mmo$® personaje conocido por su
fisonomia (su cabeza coronada por serpientes gjesslestellantes) y por su poder de petrificar
aquello que veia. La mujer de Lot, tiene origemmemelato biblico, segun el cual Dios anuncia la
destruccion de Sodoma, pero hace avisar a Lot haedane la ciudad en compafia de su
familia, prohibiéndoles que vuelvan la vista ati@s.mujer no respeta esta advertencia y acaba
transformandose en estatua de sal. Estos mitaserfde manera simbodlica a una mirada que
petrifica: en el caso de Medusa, al objeto mirgdal, sujeto que mira en el instante de mirar, en
el de la mujer de Lot. Pero, ¢como confluyen dstderias en el analisis acerca de la fotografia?

Philippe Duboi$ sostiene que en el origen legendario de la pinyar@sta implicito el
nacimiento de la fotografia, y recuerda dos fabeldsaidas de la Historia Naturalis de Plinio: la
historia del sujeto que intenta conservar la imagginser amado dibujando el contorno de su
sombra proyectada en la pared, y aquella que rean@gges, el Lidio, quien dibuj6é su propia
sombra. El origen de la pintura se hallaria entemrela intencionalidad de un sujeto que busca
conservar algo que emane del objeto de su desexeéydeseo de otro o de si mismo), algo que
permanezca cuando éste haya desaparecido. Si amnediz estos relatos en términos
semioldgicos, diremos que tanto la pintura comdolagrafia son originariamente indices.
Recordemos que, segun Charles S. Peirce, un iedi¢an signo determinado por su objeto
dindmico en virtud de estar en una relacion realésie?. Es por ello que Dubois emparenta al
indice con algo vivo, dado que es “testimonio dprksencia real del cuerpo referencialina
vez desaparecido el objeto, ese signo, esa imageautonomiza de la presencia que le dio
origen. En ese momento, el indice se convierte@moi en tanto es “un signo determinado por
su objeto dinamico en virtud de su propia natuglieterna®. La iconicidad, en términos de
Dubois, se relaciona con la muerte porque institmyenuevo objeto, alienado de la presencia
viva.

Estas fabulas no nos dicen mucho acerca del oreggrle la pintura. De hecho, la historia
del arte sefiala que la pintura siguié otro camindependizandose como lenguaje de la
presencia real como condicion de produccion. Sinaggo, captar algo que emane directamente
del objeto, deseo ya presente en la escritura uhdoPtontinué hasta llegar a su maxima
expresion con la creacion de la fotografia, de ataraindicial dado por la relacion de
contigtiidad y copresencia entre sujeto y objetoo,Ren tanto imagen separada de la presencia
viva, también es iconica.

La fotografia es, entonces, un acto vivo que lieyalicito, en el mismo momento en que
se produce, su instancia de muerte. Pero, ¢ qoé&ee Imuere en la fotografia?

! Estas consideraciones siguen el analisis de Pailipubois,El acto fotografico. Da la representacién a la
recepcion Buenos Aires, Paidds, 1983

% Charles Sanders Peirce, “Carta a Lady Welby dd”1€&00bra légico - semidticaMadrid, Taurus, s/f, pp. 118.

% Philippe Duboispp. cit, pp. 113.

* Charles Sanders Peiram. cit.
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Nuestra hipotesis surge de la certeza de que d&idel de contiglidad en la que se
origina el indice no se da solo entre un objetmlalbs y una instancia impersonal que lo
petrifica, que lo fija. Del otro lado, se encuernimamirada del sujeto en el que se origina la
intencionalidad de transformar algo ineluctablemerintingente, un momento, una posicion
irrepetible, en algo fijo.

¢ Pero en qué términos se da la relacion objetoadat? Merleau Ponty, en su analisis de la
percepcion, considera que la mirada es resultadm @eierpo situado y moévil en el espacio y en
el tiempo® La corporeidad del sujeto tiene como consecudacjg@rdida de la totalidad, que
exigiria la percepcion desde todos los puntos g al mismo tiempo, algo imposible para el
ser humano. Sin embargo, esta pérdida trae aparejedventaja: la adquisicion de una posicion
desde la cual percibir y enunciar, un marco de @naidon. De modo que, es la mirada de este
sujeto situado, portador y productor de discuraajue construye los objetos percibidos. Es en
éstos donde se puede reconocer la impronta dease Bnunciativo, que implica la proyeccion
del sujeto en el objeto. Asi, el objeto evoca laigon desde la cual se lo recortd y construyé.
Por lo tanto, si en la fotografia el objeto seifie&r en una imagen alienada, tal como el objeto
de la visibn de Medusa, la mirada que lo constitwgino objeto de la visién primero y de la
fotografia después, al igual que la mujer de L@peirifica con él. Es este encuentro entre sujeto
y objeto, contingente en términos espacio-tempsygi@o solo el objeto, el que se convierte en
una imagen que se autonomiza del momento originargue, por lo tanto, se abre a la
iconizacién y a la muerte. En la mirada del fotégrse cruzan los ojos de Medusa y los de la
mujer de Lot: la mirada que petrifica y la del sojpetrificado por su propia mirada.

A propésito de estas observaciones, analizaremedadografias de la serigaltefiosde
Florencia Blanco. Nuestro recorte se circunscridesapiezas pertenecientes a nucleos tematicos
diferentes que nos resultan de singular interés @ste trabajo y a las cuales nos referiremos en
forma particular.

La primera de ellas pertenece a una serie de astd¢ quinceaferas. “Fotografo y
quinceafiera” o “Quinceafera roja” (2000) nos maeatta joven junto a su fotégrafo. No se
trata, sin embargo, de una meta-imagen del fotdgrafel acto de fotografiar, sino de un ensayo
en imagenes acerca de la relacion sujeto - objet acto fotografico. La quinceafiera aparece
posando con una rosa en la mano, mirando hac@tdéirifo y con su rostro fuera de foco. El
fotégrafo, en cambio, mira a camara, al espectégora quien tomo la foto?), con su rostro
nitido y su cuerpo desdibujado, v~

Quinceanfera roia. (Florencia Blan

esfumandose, invisibilizandose, vy

hacerlo, parece pasar al otro lado de
camara, ocupando el lugar de la mirac
(O es en realidad la mirada que
personifica en la foto? Florencia Blandg
despoja a la quinceafiera de su mirada
reforzar la del fotografo, transformandol
en el elemento mas pregnante de
composicion. Al hacerlo, sefiala

cosificacion de la joven como obje
fotografiable y remarca el papel de
mirada como generadora de la image
punto tal de convertirla en un elemeng=s
iconografico.

®> Merleau Ponty, M. “PreambulosZenomenologia de la percepcid@arcelona, Planeta- Agostini, 1984.



VI Jornadas — Estudios e Investigaciones
3

La segunda fotografid; (2000),
pertenece a una serie de interiores de
casas de clase media acomodada de la
sociedad saltefia, mas especificamente,
comedores y livings. La decoraciéon nos
remite directamente a espacios que no
forman parte del ambito de lo cotidiano,
como aquellos de las casas de las abuelas
gue sOlo son escenario de eventos
especiales, como puede serlo una fiesta
familiar, en cuyo caso estan colmados de
gente. No hay sentido para permanecer en
ellos fuera de estas ocasiones o, al menos
esto es lo que nos decian de nifios para
evitar que entremos; la intencion es
preservarlos del deterioro que genera la
circulacion, por lo que casi siempre estan vacigsirya en ellos una desmesurada pulcritud.
Como si se tratara de un lugar muerto, la miragadoorre como descubriendo lo siniestro de su
silencio, de su soledad, de la ausencia que logahgldel paso del tiempo que se hace mas
evidente aun en el extrafiamiento que producenetmgnencia alli siempre es fugaz, la mirada
se convierte en testigo Unico de un instante queesderd para siempre y que, por la
incomodidad que provoca, se busca no prolongar siadm Fotografiar ese lugar vacio, tal
como se constaté en un didlogo con la aftidia sido petrificar esa mirada afectada ante un
espacio petrificado.

Observamos una vez mas, cOmo en la fotografia que@ddizado, no solo el objeto, sino
también la mirada de un sujeto, cuya sensacionagimepiregnada en el interior de la imagen, al
punto que permite la identificacion del espectattr dicha sensacion. Si bien, como hemos
afirmado anteriormente, esto sucede en toda fdiagta serie de interiores de Florencia Blanco
resulta particularmente significativa por su icaradig, que ya presenta esta idea de inmovilidad
o detenimiento. Fotografiar estos espacios imphcantonces una exacerbaciéon o duplicacion
de la instancia de muerte provocada por la mir&s#é puede multiplicarse aun mas, como
podemos ver en la foto elegida. Se trata de una tirecta de un sector de un living comedor.
En él, ademas del clasico sillon de dos cuerpodemos ver dos sillas “sefioriales” que lo
flanquean, una biblioteca, gran cantidad de retran su mayoria fotografias, y un espejo donde
aparece el reflejo de un mueble, evidentementeadbidel lado opuesto, coronado a su vez por
otro espejo, sobre el que también se encuentraarpratos con fotografias. La habitacion
refleja un intento de conservar: conservar unitka familia, a través de la reunion de sus fotos
en un mismo espacio, mezclando edades y épocassabveSin embargo, cada uno de esos
retratos es en si mismo la imagen de un tiempaietey muerto. Es en lo raido de los muebles
y en la pared descascarada, donde se manifiesteegersibilidad. El espejo, que refleja mas
fotos, y otro espejo que lo enfrenta, multiplicanekcena, una escena llena de muerte, que la
mirada petrifica a su vez al fotografiarla.

Sabemos que el tema de la fotografia como instalecrauerte no se agota en estas breves
consideraciones pero hemos intentado plantear @sa principales aristas de nuestra
investigacion. Desde la mano que se extiende phtgad una sombra hasta la que presiona el
disparador, el afan del hombre por capturar eltolije su vision ha escondido la certeza de la
futura pérdida de un instante. Al hacerlo, creaioregen de la cual él es el verdadero “modelo”

Vestibulo. (Florencia Blanc

® Entrevista con las autoras, marzo de 2004, inédito
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a pesar de ocultarse del otro lado de la lentactel fotografico se ubica en ese instante fugaz
donde Medusa y la mujer de Lot se alnan en esaaltlianifestacion de vida: la mirada final
que, irremediablemente, les provocara la muerte.
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