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MEMORIA COLECTIVA Y MENSAJE VISUAL MASIVO
EXPERIENCIA CULTURAL Y FOTOGRAFIAEN CARAS Y CARETAS

Sandra Szir*

Introduccién

El transito del siglo XIX al XX en imagenes fotofijcas, aisladas o en series narrativas,
ligadas a lugares o acontecimientos determinagesan desde el espacio de una pagina, como
fragmentos de un pasado historico, cultural, spgalitico, exhibidos en vistas, edificios,
paisajes, retratos. No son albumes familiares gasano son archivos oficiales ni policiales, son
imagenes tomadas, y reproducidas para ser conssimidaivamente. Grupos femeninos con
vestidos largos, guantes y sombreros; sefioresedenpirajes idénticos, y similares bigotes; un
pueblo entero en la puerta de su escuela recientenmaugurada, largas mesas de banquetes, la
recepcion de un miembro de gobierno de un paiamgeto. El gesto adusto, la mirada de frente,
posan para nosotros, cristalizados en la memosi@rita, a través del fotografo @aras y
Caretas.

Si la fotografia a fines del siglo XIX representaddn para muchos “la mas obvia
manifestacién de verosimilitul”su inclusién en libros y periédicos ilustrados licdp un
cambio fundamental en los modos comunicativos yesiyos, al punto de llegar a convertirse
muy pronto en el modo dominante de comunicaciénadisSusan Sontag afirma con respecto a
las primeras fotografias de guerra de mediadosigll XIX, que la supuesta declaracion de
estos fotdgrafos era: “la camara es el ojo de &ohia®. Numerosas fuentes testifican la
creencia acerca de que la verdad emanada de rdtitono podia ser adulterada facilmente.
Pero tanto las ilustraciones como las fotografigsrésas en una publicacion periddica o en un
libro son modos de comunicacién que requirierondidsiarrollo de cédigos apropiados para la
transmision efectiva de los mensajes y el fotogtalie medio-tono no fue una excepcion.

Los cédigos desarrollados poaras y Caretagn el empleo de imagenes fotograficas en
los primeros afios de su publicacion, se relaciammmel modo a través del cual el semanario
construye una narrativa visual otorgandole a ladi@tfia amplia capacidad de informacién y
evidencia, utilizando muchas veces el anclaje envddoal, pero sobre todo mostrando
orgullosamente su disponibilidad tecnolégica y Iesipilidad de satisfacer con ésta, las
expectativas visuales de los lectores, desafiaasdunciones comunicativas tradicionales, en
una operacién apuntalada por la necesidad de ciagquin mercado de lectores.

Mirando la sociedad

El fotoperiodismo de los afios ‘20 en la Unién Stiw&y en Alemania y de los ‘30 en
Estados Unidos en revistas cohife y Look,es precedido por los periodicos ilustrados debsigl
XIX que establecen desde el comienzo una interdkgania entre los cddigos visuales y
textuales. Los semanarios populadedines de siglo actan como un puente entre afobass
de comunicacion.

La Argentina participa activamente del procesorirgeional de crecimiento de la prensa
periodica ilustrada y de ampliacion del mercadtoleg a fines del siglo XIX y comienzos del
XX se encuentra entre los paises que tienen magoitacion de material impreso por habitante.

! Twyman, Michael. “The emergence of the graphickbimothe 19th Century”, en Myers, Robin- Harris,dtael
(ed), A Millennium of the Book. Production, Design & 8tration in Manuscript & Print 900-1900Vinchester,
New Castle- Oak Knoll Press, 1994. p. 156

% Sontag, Susamnte el dolor de los dem&uenos Aires, Alfaguara, 2003.
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Y Caras y Caretasera la primera publicacion nacional que operaré@st@ movimiento de
transformar al lector en espectador.

Caras y Caretasurge en 1898 y comienza publicando entre 10 yotégfafias por
namero, cifra que va creciendo, conforme aumentamtidad de paginas, llegando hacia 1910,
a reproducir mas de 100 fotografias por semana.

Un alto porcentaje de las imagenes que el semapaasenta corresponde a fotografias de
actualidad social que registra diversidad de egemtgran cantidad de retratos individuales o
colectivos. Si bien por lo general, las fotografégsan tomadas en interiores o exteriores, sin
atributos simbdlicos artificiales caracteristicas lds retratos de estudio, se destacan por sus
poses y gestos rigidos, determinados quizas pomavilidad que requeria el tiempo técnico de
exposicion. Por lo general se trata de individuedadelite o de personalidades del &mbito de la
politica, la cultura o las ciencias pero se incltamabién un espectro social amplio de individuos
participantes o testigos de algun hecho. Asisteamtasa conferencia, alumnos de una escuela
durante un acto patrio, delincuentes, victimas suaias testigos de algun hecho delictivo, los
fotografiados se multiplican.

Caras y Caretas
22 de octubre de 1898

La b e

representarse en una version simplificad&Caras y Caretasda cuenta de los contrastes
existentes en torno a una modernizacion con la ppreiven elementos de una sociedad
tradicional. La clase alta, aludida con sus nomprapellidos, dispuesta a mostrar su riqueza y
su cultura, impone sus modelos. Algunos retratagales, parecerian representar tipos, la
homogeneidad de los colectivos sociales. Perorfi@ogeneidad es solo aparente, las diferencias
se tornan mas complejas a fines del siglo XIX. Agpede la inmigracién y de la movilidad,
nuevas distancias sociales son construidas y & fethcionan nuevos modelos y nuevas pautas.
“Los consumos de bienes intermedios y suntuaridesybuenos modales serian el ambito
subsiguiente donde se lucharia por estableceriferentias y las pertenencias'Contrastes
entre la muestra de valores nuevos como el culteabhjo y a la productividad junto con la
cronica del ocio de la clase alta en la cual, pemplo, “graciosas seforitas” de la elite van de
excursion a La Floresta. Contrastes también edities enativas y elites inmigrantes, en sus

% Devoto, Fernando; Madero, Marta (diH)istoria de la vida privada en la Argentina. La Amgina plural: 1870-
1930.Buenos Aires, Taurus, 1999. pp. 7- 14.
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diferentes espacios de sociabilidad, pero tambiéme éaquellas clases medias atraidas por las
pautas de comportamiento de la elite (Harrod'suidd) y aquellas periféricas, suburbanas,
irreductibles a esos estilos de vida, a esos \@lot&Espacios de sociabilidad publicos que dan
cuenta de una sociedad compleja y moderna quearelegarte el ambito privado de la familia
privilegiando los banquetes, las cenas de camasadas despedidas, reuniones sociales pero
también profesionales, mas masculinas que femerpras que de a poco le van otorgando a las
mujeres también sus propios espacios.

Las fotografias de eventos sociales indican elrvgle la sociedad le otorga a la figura del
fotégrafo y aCaras y Caretagn particular. La disciplina reflejada en lastadgs evidencia el
interés y la credibilidad social de la fotograféspecialmente si iba a ser reproducida en el
periodico de mayor tirada del pa@zaras y Caretagroniza en diversas ocasiones al respecto de
esto, como cuando refiere el caso de dos persogagesoban para salir en los periddicos o de
un jornalero de Tres Arroyos que se suicida carbjto de que su imagen se vea en la revista.
El semanario, que comienza a publicarse en Bueites Al 8 de octubre de 1898lcanzaria en
muy poco tiempo una circulacion masiva y una papldd inédita en el mercado nacional para
una publicacién periédiéa EI magazine,como artefacto cultural novedoso acompafié la
industrializacion y urbanizaciéon capitalistas yaamento de la instruccion publica de fines del
siglo XIX.® Expresién temprana de la cultura de masas, exjalstanovaciones tecnoldgicas en
la industria de la impresiéry alcanza regularmente a un publico amplio deeslanedia y
popular urbanas en un contexto social y geogréidenso. Las fotografias de caracter social
evidencian el hecho de que parte de la sociedahting estaba experimentando con la novedad
de ver su imagen en un medio masivo.

“Cerdos detectives”

Como ya era tradicion en el siglo XIX, los crimenesultaban atractivos para buena parte
del publico lector y la prensa argentina estuvotipdarmente interesada en los hechos
policiales. Los periodistas, en muchas oportunidade solo brindaban informacion del caso -
durante dias y semanas -, sino que también mucleaes vparticipaban activamente
acompafando a la policia en la busqueda de sosmexhHdna vez en la justicia, opinaban sobre
el proceso, transcribian declaraciones de testygoe la defensa, fiscalia, y analizaban la
sentencia. Brindaban informes de la prision, yesultaba la pena de muerte, se extendia la

* |dem.

® Referido en Rogers, Geraldine, “Rasgos materialesindo de la produccién en el semangioas y Caretas”,
en Sociohistérica, Cuadernos del Centro de Investigaes Socio- HistéricasN°® 13- 14. Facultad de
Humanidades, Universidad Nacional de La Plata.lataPEdiciones Al Margen, 2003.

® La revista fue fundada por el periodista y empiesespafiol Eustaquio Pellicer y por Bartolomé MigrVedia.
Como director se presentd el escritor José S. Avaronocido por sus cuentos de tono costumbrigtafigmaba
como Fray Mocho- y lo acompafiaron el dibujante MéuMayol y el mismo Pellicer.

" En 1904 el semanario que habia iniciado su putiinacon 15.000 ejemplares alcanzé una tirada dg080y
llegd en 1910 a 110.700

8 Para las caracteristicas del modelo del magazneOhmann, Richard, Selling Cultutdagazines, Markets and
Class at the Turn of the Centurkondres-New York, Verso, 1996. Garvey, Elléihe Adman in the Parlor
Magazines and the Gendering of Consumer Cultti880s to 191QsNew York, Oxford University Press, 1996;
Schneirov, MathewThe Dream of a New Social Order. Popular Magazime®\merica 1893-1914, Columbia
University, 1994.

° La industrializacién de las técnicas de producdérimpresos se produjo con la implementacion sledeativas,
del papel industrial de pulpa de madera, la conegsimecanica, linotipia y monotipia, entre otmnasavaciones.
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cobertura hasta el final, aguardando el posibleliody describiendo los udltimos minutos del
condenadd?

Por otra parte, a fines del siglo XIX se constitupdque fue llamado una “mirada
cientifica sobre el criminal”. La fotografia de mihales cumplié un rol fundamental en este
espiritu lombrosiano de medicion y clasificacioninéividuos en el cual determinados rasgos
fenotipicos eran considerados indicios de inclioes a conductas delictivas. Sin embargo, en
el semanario no abundan las fotografias de delmeseCaras y Caretasse burlaba
frecuentemente de la pretension periodistica deequesolver los hechos policiales como lo
hizo en el caso de “El crimen de la calle Suipaaraél cual un hombre habia resultado muerto
por asfixia con una servilleta en la boca. Eustadéllicer en si®infoniacomenta: “Cada cual
reconstruye el crimen a su manera y como si lodsgbpresenciado por un agujerito”. Ante el
hecho de que un periodista habia sugerido quemabl®gmen cuestién pudo haberse suicidado,
Pellicer prosigue preguntdndose como iba a susrdde esa manersiendo mucho mas facil
ahorcarse ™

Por eso quizas tenga también caracter irénico oteaaterca de un asesinato cometido en
Bahia Blanca, titulad€erdos detectivé§ en la cual se narra que el cuerpo de la victiahia
sido hallado gracias a unos cerdos que hurgaban &rreno en busca de alimento. Sea satirica,
0 no, las fotografias que ilustran la pagina, sdévael rostro de la victima, poco informan
acerca del hecho, particularmente la fotografibgig@ropios cerdos.
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Caras y Caretad.2 de octubre de 1907
El alarde técnico parece superar la funcion inféiraala cuestion de novedad por un lado, y de

10 caimari, Lila, “Pasiones punitivas y denunciagifiisras: la prensa y el castigo del delito en Bisepires (1890-
1910)” en Alonso, Paula (componstrucciones impresas. Panfletos, diarios y tasi®n la formacion de los
Estados nacionales en América Latina, 1820-1®@&nos Aires, Fondo de Cultura Econdmica, 200429p-299.
" Caras y Caretasafio IV n° 135, 4 de mayo de 1901.

2 Caras y Caretasafio X n° 471, 12 de octubre de 1907.
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capacidad técnica en el uso de una herramienta ebrfiadograbado se hace frecuente en un
impreso que publica entre 80 y 120 fotografiasmonero. La eficacia comunicativa descansa
en el deseo de proveer un universo visual ampliaryado que satisfaga necesidades que
trascienden lo puramente informativo.

La prensa en Buenos Aires habia experimentado séipdad de reproducir imagenes
fotogréficas en sus pagitas partir de la Gltima década del siglo XIX. El césrimiento de la
técnica fotomecanica de medio tono puso a dispaiali un método que resultaba satisfactorio
tanto visual como econdmicamente para su inclusidtibros y revistas. A partir de 1880 la
fotografia revoluciono el comercio impresor ya que solo fue la posibilidad de reproducir
imagenes fotograficas, sino la facultad de reprivdu@artir de procedimientos fotomecanicos
cualquier tipo de imagen, lo que produjo entusiagrgman interés técnico hacia la fotografia. La
revistaExito Gréaficocelebra en 1910 las potencialidades de la fotagyah mecanica:

(...) pues miles y miles de reproducciones de foft@gaque hasta ahora emitia la
litografia y la imprenta se haran directamentegdaamo fotografico, siendo la ciencia
mecanica la que abre nuevos horizontes a lasragpgesductivas, ensanchando la esfera
de accion de la fotografia, que cada dia adquié@importancia y vuelo, haciéndonos
concebir si llegard un dia que absorbera todasartas gréficas, realizandose aquella
idea, por algunos manifestada, de entregar al guitdéi reproduccion directa de los
escritos, dibujos, etc. de los autores, y del mismodo toda clase de reproducciones de
arte y de natura, sin mas intermediarios que elfatbgrafico y la maquina impresora,
suprimiéndose los procedimientos tipografico, liédigo y hasta del grabaddf.

El interés que estas posibilidades de innovaci@pidgan en la publicacion conduce al
desarrollo de un despliegue visual que a menud@smonde a una intencion de evidencia o de
registro, sino que muestra la facilidad de acceda #ecnologia fotogréfica. Los “cerdos
detectives” ilustran ese hecho. Tal interés quéatenpado en las propias declaracione€deas
y Caretasen lo que a menudo parece ser un proceso produetivel cual las fotografias
precedian a la produccién de los textos. Numeregasplos sostienen esto. En una publicidad
anunciando la proxima aparicion de una edicionaextinaria homenaje del 80° natalicio de
Bartolomé Mitre, se anticipa:

En dicha edicidon se encontraran reproducidas graknte las diversas fases de la vida
del general, constituyendo la mejor coleccion igyatica e histérica que se haya hecho
hasta ahora del venerable ciudadano. A la partgralda acompafarantrabajos
literarios de firmas conocidas, presentando al.®#dte en los multiples aspectos de su
personalidad®

La imagen fotografica era una de las razones ddedesemanario, alrededor de la cual se
construye el discurso informativo.

13 El 16-6-1894 aparece ém ilustracion Sudamericanda primera impresion fotomecanica en el nimeroL26.
fotografia se titulaMontevideo. Plaza Zabal&@riamo, Luis, “Fotografia y periodismo”, en Gutmbtargarita,Bs
As 1910. Memoria del porvenBs As, Gobierno de la Ciudad, FADU, 1999.

4 Exito Gréfico.Volumen V, enero de 1910.

15 Caras y CaretasAfio IV, n° 141, 15 de junio de 1901.



VI Jornadas — Estudios e Investigaciones

6

Haciendo un alto en la lucha para fotografiarse

Los conflictos sociales y politicos son registradambién por las camaras de los
fotégrafos deCaras y CaretasManifestaciones, disturbios callejeros, la huelgairgjuilinos,
aparecen frente a nuestros ojos anticipando, eforsua de relatos visuales, la historia del
fotoperiodismo. Como se ha mencionado, se ubicaaeimiento de este periodismo en las
imagenes de actualidad en Alemania, en la décad@2° Giséle Freund refiere que el doctor
Erich Salomoén, provisto de una camara “Ermanoxjert y transportable, por lo tanto con la
virtud de pasar desapercibida, fotografia a lagysimt que ésta lo advierta.
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Tales imagenes seran vivas porque careceran deAsisaventa la fotografia ‘candida’,
la foto desapercibida, sacada a lo vivo. Comieneagse modo, el fotoperiodismo
moderno. Ya no serda la nitidez de la imagen largaegue su valor, sino su tema y la
emocién que Suscite.

Pero en la ‘pre-modernidad’ de los primeros afiodms y Caretasal menos en la
primera década del siglo XX, la mayoria de lasgmtias de acontecimientos de actualidad no
difieren en gran medida de las de banquetes oemlaos protagonistas de la “agitada revuelta
de Goya’ posan estaticos y ordenados para el fafigmprivilegiando la convencion al
acontecimiento. La narracién textual y los epiggafen los que nos dan una idea del hecho, que
de otro modo podria ser malinterpretado.

Esto no deberia sorprender si se menciona la éuedti que los mas conocidos fotdégrafos
que registraron conflictos bélicos en el siglo XB§mo por ejemplo Felice Beato o Mathew
Brady, quienes fueron los primeros en fotograf@dados muertos, “construyeron” sus fotos.
Como observa Susan Sontag, hubo que esperar uan®swA0S para que una guerra fuera
cubierta en sentido moderno, y fue la guerra @spafiola, en la cual fotégrafos profesionales
equipados con camaras ligeras llegaron a la limedasl acciones militares y a los pueblos
bombardeadd&

Es claro queCaras y Caretaduvo la intencidon de estar cada vez mas preseniesen
acontecimientos y que la fotografia era un modbaizrlo. En diversas ocasiones el semanario
apela a fotografos externos a la revista que aparis trabajos y hasta ofrece pagar por ellas. La
publicacion, sin embargo, fue la primera en temeplantel estable de fotdgrafos dirigido por
Salomon Vargas. La mayoria de las fotografias @ttds de los primeros afios son suyas. Un
alto porcentaje aparece sin atribucién. Otras spmeden a Fitz- Patrick, Bixio y Ramirez, los
sres. Witcomb, Freitas y Castillo, Chute y Broo&sire otros. En muchas de las imagenes
simplemente se indica “Fotografia @aras y Caretds En el nUmero del primer aniversario del
magazineen el articulo titulado “Caras” firmado por ladReciort® se describe la organizacion
de un plantel numeroso y variado de colaboradorempleados que incluye a colaboradores
literarios, artisticos, graficos, fotégrafos, “refgos”° Ese mismo nimero contiene, a modo de
homenaje, pequefios articulos dedicados a los ordacte ilustradores mas importantes
acompafnados de caricaturas. Ningun articulo sedea a ningun fotografo, evidentemente las
individualidades de éstos no alcanzaban aun efigieestorgado a los ilustradores.

De provincias

Ciertos conjuntos fotograficos demuestran la coafiaque el periodico tiene en la
fotografia como evidencia. Las secciomes provinciasy Jiras de Caras y Caretagesarrollan
una especie de biografia social que se desplieghespacio mas que en el tiempo. Los sentidos
sociales y politicos de estas imagenes se relatiammm la necesidad de registrar los
movimientos de un pais que habia ensanchado sierfie y estaba ingresando en una etapa de
modernizacion. Las fotografias no son solo reptese@nes de crecimiento y expansion,
emergen también como prueba de existencia y recteniiitico, a su vez que sefala el valor que
Caras y Caretate adjudica a las fotografias como testimonios.

'® Freund, Giséld,a fotografia como documento sociBhrcelona, Gustavo Gili, 2001. p.102.

7 |bidem p. 103

'8 Sontag, Susan, op.cit. pp. 61-66

19 Caras y Caretas, N° 53

% Como colaboradores literarios figuran, entre ot@spoldo Lugones, Bartolomé Mitre y Vedia, Robert@ayro,
Francisco Grandmontagne, Luis Pardo, Rubén Dar@mdCcolaboradores artisticos Arturo Eusevi, Candido
Villalobos, Aurelio Giménez, José M. Cao, Francifootuny, Juan Sanuy, R. Steiger, A. Vaccari.
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En el articulo en el que se presenta la aspiratgdios habitantes de La Pampa de que el
territorio sea transformado en provincia el redaptomete: “vamos a recurrir a ilaformacion
grafica para que admiren en nuestras paginas al contemplalias la existencia de pueblos que
ya tienen el aspecto de ciudades y cuyo estadeeraimuchos ignoraf® De este modo las
fotografias van componiendo un corpus de imagewoesalds, para lo cual se elaboran
consecutivamente textos y epigrafes.

Pero la utilizacion de la fotografia como formacgenunicacion dominante y de evidencia
en una publicacion periddica no se produjo sinicadt ni reacciones sociales por parte de
sectores para quienes esta democratizacion vistadaeasociada en parte con la “vulgarizacion”
del arte. PercCaras y Caretaglefiende su campo con firmeza. EnSinfonig® del n°83
Eustaquio Pellicer responde al vespertiloDiario, dirigido por Manuel Lainez, que habia
lanzado una critica con respecto a la utilizaciénlafotografia en la actualidad informativa.
Nota Pellicer que asi como los fotdgrafos pued@sarca los protagonistas de las noticias, del
mismo modo lo hacen los redactores. Y sefiala tamtné respecto a las distorsiones de una
fotografia mal impresa, que la informacién escptede tener el mismo defecto, y que un
“reporter” por mas veridico que sea no puede comeetfidelidad con una fotografia, aunque
esté mal reproducida. Y concluye: “Desengafddgiario: la Unica informacion que se impone
es la gréfica, a base de magnesio, de kerosenesimgée fosforo, pues con cualquiera de los
tres sistemas se obtiene mayor claridad que cioolanacion a base de tinta®.

Consideraciones finales

El fotograbado en las publicaciones periddicas esgmté la mecanizacion de la
comunicacion masiva de la informacion visual que dates graficas habian perseguido largo
tiempo. A través de la fotografi€aras y Caretasartefacto que transformé el periodismo
ilustrado en la Argentina, creyé concederle aldectonvertido en espectador, el lujo de ser
testigo ocular de su tiempo.

A través de los retratos, del registro de acontiecitas sociales, politicos, o de la cultura,
a través de la celebracion de una nacion en crestmy modernizacion, el semanario exhibe la
confianza en una tecnologia que, poco a poco,vex$alla tensién entre imagenes y palabras
hacia el terreno de lo visual. Las imagenes com@tinaas atraparon al espectador y marcaron el
camino hacia la industrializacion de los mediGaras y Caretasconciente de este hecho,
orgullosa de su disponibilidad tecnologica, segueh rol de la fotografia como evidencia,
responde también a expectativas visuales de lésrésc y a necesidades comerciales. En una
carrera por conquistar el mercado, la imagen fafogr vende.

El sentido de la fotografia emerge de las expeasnculturales y las imagenes
fotograficas son el resultado de una tension esittinite tecnoldgico y la guia ideoldgica que
orienta la representacion. La fotografia@aras y Caretasctia en un doble sentido. Por un
lado, como expresion visual de una cultura y derealidad social, politica e ideoldgica, o de
una construccion particular de la misma. Por eb,aflesde el punto de vista de una historia
cultural de la comunicacion, el uso de las fotdgsatoncierne a la cuestion de la representacion,
y al proceso histérico que conduce a la compren&i@nla experiencia de lo visual en los
medios moderno$”.

%L Caras y CaretasAfio X, n° 470, 5 de octubre de 1907.

2 Nota editorial en la cual Eustaquio Pellicer esprsus ideas, la mayoria en forma humoristica.

2 Caras y CaretasAfio Ill, n° 83, 5 de mayo de 1900.

4 Brennen, Bonnie- Hardt, Hanno (e®icturing the Past. Media, History & PhotograpHyrbana and Chicago,
University of lllinois Press, 1999.
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