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DE LA IDENTIDAD A LA IDENTIFICACION
EL PROYECTO DE LA SOCIEDAD FOTOGRAFICA ARGENTINA DE AFICIONADOS.

Veronica Tell*

Asi, mas que cualquier otro arte medio, la fotdgrat apta
para expresar los deseos y las necesidades deapas c
sociales dominantes, para interpretar a su manesa |
acontecimientos de la vida social.

Giséle FreundFotografia y Sociedat

La Sociedad Fotografica Argentina de Aficionado$A8)% creada en 1889, ha
estimulado la produccion fotogréafica y ha gestianatl archivo y atesoramiento de miles de
negativos producidos por sus decenas de socioas Esh las primeras lineas de avance del
estudio del emprendimiento fotografico colectivo m@yor envergadura que se ha llevado
adelante entre los ultimos afos del siglo XIX yposneros del XX.

Varias cuestiones y problemas de la fotografiarded siglo atraviesan con una densidad
particular a la Sociedad Fotografica Argentina deidnados. En verdad, bajo una primera
cuestion —referida a la autoria— se despliegarretiifes aspectos que podrian permitir una
aproximacion a la fotografia contemporanea.

Los miembros de la Sociedad no firmaban las capilss negativos que pasaban a formar
parte del archivo y quedaban incluidos bajo la ainiesignacion de la SFAA.Pero
paralelamente, en los concursos organizados anotdmara la participacion de los socios, los
ganadores eran identificados por sus nombres. &' v&2, se establecia en la normativa de los
certdmenes -ya en el primefogue todos los negativos presentados pasarianpacgeedad de
la sociedad.

Podrian plantearse, a partir de aqui, algunas ptaguelativas a dos usos en apariencia
diferenciales de la fotografia en la SFAA. Por paate, el armado de un archivo (designado
colectivamente y engrosado incluso por fotogrgramiadas individualmente — individual en el
sentido de un premio a una Unica fotografia y eantua la designacion del autor) permitiria
poner el eje en un planteo documental. Desde estpgctiva el nUmero adquiere una gran
relevancia. Por otra parte, se abre una lineaivalatla fotografia como tributaria de un arte,
donde nuevamente cobra peso el nimero —las base®lparimer concurso determinaban que
ningun concurrente podia presentar menos de da#iveg ni mas de cuatro en cada grupo—

! Giséle FreundPhotographie et Sociétearis, du Seuil, 1974, p. 6.

2 El archivo fotografico de la SFAA se conserva eArehivo General de la Nacién

% No se tiene conocimiento de documentacion subidime permita cruzar las fotografias con susrast®i bien
cabria la posibilidad de que esta ausencia dedadie deba a una pérdida - por lo cual la faltaalsbre del autor
no seria atribuible a los gestores de la SFAA heslho de que la difusidn de las imagenes de la SFAdmo
veremos, su objetivo central - se diera siempre bhjnombre de la SFAA permite sostener la hipétdsi este
trabajo. Pues aunque en efecto existiera un registerno éste no se habria puesto en ejercicitognsos
concretos que la SFAA hacia de sus fotografias.oRarparte, la historiografia de la fotografiaistes en afirmar
que los socios no firmaban sus fotos. En el preseabajo se pretende avanzar algo méas en el isnAldantear
algunas lineas que puedan aproximar respuest#s evestion.

4 Cfr. El Mosquitq 15.XI11.1889. Firmada por dos de sus socios funoes] Leonardo Pereyra y Francisco Ayerza se
aclara: “Todos los negativos presentados pasarsar @ropiedad de la sociedad.” Esta primera cortegaeano
parece haber cristalizado en concurso pues no hbasta el momento encontrado sus resultados numéngtra
referencia al mismo.
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pero también los atributos particulares y la noaénautor. Aqui adquieren especial interés
varios articulos publicados en diferentes periGlgmbre los concursos de la Sociedad.

Asi, la designacion de titularidad individual o jgall podria pensarse en términos de
diversos usos de la fotografia sobre la base dentdis proyectos y también distintas
concepciones en el seno de una misma iniciativectoé.

La técnica fotografica como creadora de imagenes g@arecen auto-realizadas
(coincidencia del punto de vista del fotdgrafo, aéany observador, ausencia de traza manual,
creacion de uranalogonde la realidad) implic6 que se haya instauradgptamamente como
documentalista. En el siglo XIX, y aun en buenaeael siglo XX, este punto de partida
centrado en el funcionamiento del dispositivo foddigo, convalida ciertos usos y practicas de
los que la fotografia fue objeto, seglin perspestieanstrucciones e ideologias concrétas.

En la Argentina, desde el ultimo cuatro del sigltXXla documentacion empez6 a
funcionar como parte constituyente e ineludible gtan parte de los emprendimientos
modernizadores. Pero ademas la sistematizaciéguefrecuentemente se ha encarado la tarea
documental permite afirmar alli la existencia dedtincion o, en verdad, la extension de esta
misma, derivada de la propia especificidad fotagaah partir de la cual la imagen funciona
como eco Yy confirmacion de la realidad fotografiada

Esta proposiciobn segun la cual la imagen no sélpresenta sino que por su
referencialidad, confirma la existencia de aquelle representa, ofrece una linea adicional para
pensar la actividad sostenida por diferentes endpreantos documentales, incluida la actividad
de la Sociedad. La pregunta sobre los objetivosmpalsaron la creacion de una entidad como
esta deberia, en principio, no sélo intentar refera los aspectos documentales entendidos como
la creacion de un banco de imagenes, sino tamlgg@rvistas del peso autentificador de la
fotografia- como ratificacion desa realidad que ya no es solo percibida, sino cagéura
Volveremos luego sobre esta linea que nos pernaitiaaizar sobre el valor del acto fotografico
en si.

A través de estas cuestiones cabria preguntarsgu&mmedida la técnica fotografica,
especialmente al ponerse el énfasis, como contém@amente se ha hecho, en sus aptitudes de
representacion realista, de reproduccidn exacta dsalidad visible, podria permitir la inclusion
de la nocion de autor. Para aproximar respuestataacuestion se necesita una amplia revision
del concepto moderno de autor en relacion contlaidad en el campo fotograficB Desde una
perspectiva netamente comercial, la inscripciéoraliie los profesionales respondia al sistema
promocional de los estudios. Pero la Sociedad tiasgos que le son particulares. Por empezar,
se trata de fotografos aficionados y si bien estdnmplica ninguna disparidad forzosa en el
conocimiento de las técnicas e innovaciones fofmgi® ni en la calidad de los trabajos
fotograficos respecto de aquellos que actuan cawfegionales, si interviene, claramente, en las
motivaciones e intereses puestos en juego. Potafdeprse como linea de andlisis valida,
aungue solamente parcial, la cuestion de la fimtaral en términos de profesionalidad segun la
cual, la presencia implicaria la promocion y laesgsa, la marca de la aficion ejercida en favor
de un placer privado o bien de un proyecto mascabao que la propia individualidad.

® Porque notemos que, evidentemente, la misma amsétusobre el aspecto técnico en fotografia haadle,
posteriormente, a otras soluciones, perspectivampleos. Véanse por ejemplo las lineas estétiedomrdas por
Laszlo Moholy-Nagy. Por otra parte, segiun ha afitm&olomon Godeau, la categoria ‘documental’ para |
fotografia no fue empleada hasta los afios ‘20, Eswln que previamente toda fotografia era perciloigi@o
inherentemente documental. En la Argentina, hemosrérado pocas veces la palabra ‘documento’ ajdieala
fotografia. Cfr. Abigail Solomon-Godeau, “Who isesfiing thus?”, enPhotography at the Dock. Essays on
Photography History, Institutions and Practicééinneapolis, University of Minnesota Press, 1987.,169-170.

® Es un objetivo de la investigacién doctoral ersolntentar circunscribir estas nociones en susblas matices
en el periodo 1870-1898 en la Argentina.
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Pero el lugar de la autoria en los aficionadosaho deberia plantearse en oposicion a la
profesionalidad sino también -y principalmente-pezto de otra via de realizacion del
amateurism@romovido por la Sociedad misma, los concursos.

Estos presentan fundamentales indicadores pamrarension de la relacion entre arte y
fotografia 0, mejor aun, para la concepcion de rim fatografico de cierta autonomia respecto
de las artes canonicas. Por esto, el estudio deal#ss de participacion, premios, etc. proveera
un material de gran importancia para la estimaai@h valor artistico en fotografia, y
seguramente, considerando el doble sesgo de lgréfite, de lo que podria plantearse su
contrapartida de primado valor documental. No estamproponiendo con esto una division
dicotomica entre arte y documento que reduzcarn@geénes a una Unica funcion pero si
partimos de la premisa de que la fotografia fuestobpe usos y practicas que apuntaron
preferentemente en una u otra direccion.

En los concursos se exigia la presentacion condéséud con un numero pautado de
negativos (entre dos y cuatro por categoria). fra aninima aseguraria la eliminacion del azar
en el logro de una fotografia y la méaxima, el camiento de una ‘obra’ mas amplia de su autor.
Creo que se puede asumir aqui el reconocimientajude el fotégrafo no es siempre el
responsable de una buena fotogréfia.

En el primer llamado las categorias de participagidentan una suerte de solucion entre
los contenidos tematicos y la especificidad técuieda fotografid. Esta Ultima fue puesta en
primer plano especialmente en el tercer grupo -fiastantdneos (movimiento)’- dando cuenta
de los lenguajes y dificultades que le son propios.otros tres, si bien tienen una relacion mas
estrecha con los géneros artisticos convenciorfplsajes y vistas generales; grupos al aire
libre y animales; interiores y monumentos), evidemcambién la necesidad de categorias
tematicas a partir de dificultades técnicas difeisdas. Por unos pocos afios los grupos
estuvieron entre las divisiones tematicas mas comesnpecificas segun los problemas técnicos
de la fotografia y, en el 1900, segun los aparatopleados (comunes 0 estereoscopicos). En
1903, el tamafio de las placas fue lo que estalleiémites de las categorias.

Segun escribio el periodista Justo Solsona respkecese concurso:

Esta amplitud redunda en dafio del interés de losureos; porque los socios que
quieren tomar parte, se inclinan, en su gran mayai preocuparse mas de las
operaciones de taller y de la perfecta manipulacgire de vencer dificultades de
composicion y presentar trabajos en que el bueto gelsarte y el estudio sean causa y
efecto primordiales del triunfS.

Justo Solsona, de hecho, se evidencia como usr@$ainte conexion de la SFAA con la
difusion de sus actividades y con Espafa. Escsiblide casi cada concurso de la Sociedddhen
llustracion Atisticadesde los primeros afios del siglo y, en una vicgtapersonal que habra
que intentar esclarecer, alababa en cada ocasidmalmajos y la actividad de Francisco Ayerza
dentro de la institucion, armando incluso articidobre los “Tipos y costumbres” con el apoyo
gréfico de sus fotografias o de las de LeonardeyP&r Sus escritos apuntaban inequivocamente

" Son un buen ejemplo de esto las exposiciones diridles, continentales, etc.) donde la fotografta por una
parte expuesta por su valor representacional, fpar &8 impregnaba de un sentido de modernidadysoatributos
técnicos y por ultimo se reintroducia por medidadéocumentacion grafica de las exposiciones mismas

8 Cfr. Jean-Marie Schaeffet,'image précaire Du dispositif photographiqueParis, du Seuil, 1987, p. 159.
“beaucoup plus que dans n'importe quel art, le sinfiglsard objectif peut produire un résultat estipgeiment tout
aussi appréciable qu’une prise d’'image longueméntéchie selon des exigences artistiques

° El Mosquito, 15.X11.1889.

19 Justo Solsona, “Republica Argentina — Buenos Aiesinto concurso de la sociedad fotogréafica Arigentle
Aficionados.”La llustracion Artistica Afio XXIII, NaOm. 1171, 6 junio 1904, p. 380, 381384 —385.
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a la busqueda del arte en las fotografias condesgndenotaba el esfuerzo de aplicacion de
un discurso perteneciente al &mbito de las art@stiphs. No extrafia por eso que viera en la
definicion de las categorias por tamafio un cercemma las posibilidades expresivas. Lejos
de toda apreciacion documentalista, Solsona busegliaar en sus escritos las mismas
herramientas y conceptos con los se apreciaba easoona obra pictorica. Desde una
perspectiva netamente romantica, asumia inclusdalia que buscar aquello que “es lo que va
mas directamente a conmover la imaginacion y dirm@nto del que la contempla” y bregaba
asimismo por un pictorialismo tematico que llevpemsar en fotégrafos ingleses como Oscar
Rejlander o Henry Robinsbh La construccién de las escenas va claramente@mdiveccion
opuesta a la documentacion.

Es cierto que del discurso de un critico no pueéetnaerse las intenciones de una
agrupacién, pero es sin embargo interesante entccugue, de uno u otro modo, el
desencadenante de tales argumentos son las foésge los socios y, sobre todo, porque
Solsona debié conocer personalmente a Ayerza. &si@tdel concurso de 1901, por ejemplo,
el premio obtenido por el recientemente fallecidoyeka propicidé una necroldgica
profundamente enaltecedora por parte del periotfista

En esta via sera importante descubrir los vincalesla SFAA con otras esferas,
especialmente con fotografos profesionales y ctistas. Pues si repasamos por ejemplo los
nombres de los miembros del jurado para el conaek®900, aparecen -en palabraaeas y
Caretas dos artistas fotdégrafos y dos artistas pintofesS( Witcomb, S.G. Chandler (de la casa
Chute y Brock [sic.]) Francisco Parisi y José AffaCon esto, la SFAA renuncia a cerrarse en si
misma buscando en actividades y personalidadessalinevaluacion de los trabajos. Asi, a la
vez que la Sociedad deja de lado en este aspe@atsuomia, establece un rico didlogo con
circulos proximos. Respecto de estas zonas lirefosera de gran interés evaluar la
comprension que pudieron tener de la extensioasi&dnteras que los separaban.

La designacion autoral, empleada evidentemente famt fotdgrafos profesionales como
por artistas, se hace necesaria -ademas de semamtb para la participacion- al momento de
premiar obras en los concursos. En este sentidotegesante la lectura de un articuloGhiras
y Caretassobre uno de los concursos realizados por la adié Un texto da cuenta de los
premios otorgados en las diferentes categoriapdgiy menciona el nombre de cada ganador.
En cuanto a la gréafica de la nota, se reproducenbeas fotograficas galardonadas y los retratos
de los laureadoS. Cada uno de los retratos lleva como epigrafe elbne de la persona. Cada
fotografia premiada lleva el rango y la categoghptemio, pero no el nombre de su autor. De
modo que para poner en relacion cada fotografiascofotégrafo y con su premio, el lector
debia referirse repetidas veces al texto y a l@gémes hasta hacer combinar los tres pdfitos.

11« . nuevos rumbos, poniendo temas de gran comjuBscenas decorativas, interpretacion de las itEs@n

libros clasicos, en novelas 6 en comedias; ya @il ya del extranjero; copia exacta de usos y cts®s de todos
tiempos y todas edades, desde los mitolégicos haststros dias, y en los que se dé toda la verasilile a tipos,
indumentaria, localidad, accidn, caracter y amigieritusto Solsond,etras y ColoresAfio I, N° I, 10 de mayo de
1903.

12 Justo Solsona,a llustracion Artistica Tomo XXI, N° 1060, 21 abril 1902, p. 272- 274.

13 Caras y Caretass de mayo de 1900.

“ Ibidem.

' Es interesante observar que si bien era una gadusual, aparecen en el acta de fundacion de A# 365
retratos de sus miembros fundadores. Reproducidiuam Gomezl.a fotografia en la Argentina. Su historia y
evolucion en el siglo XIX. 1840-18%Buenos Aires, Abadia, 1986, p. 117.

'8 Sj bien la claridad en el disefio no fue siemprestante, la informacion de pie de foto es de urgoitancia que
la propia redaccién d€aras y Caretapuso en palabras al solicitar fotografias partutdracion de notas: “todas
las fotografias publicadas llevaran al pié el narde su autor”. Esta investigacion pretende indtgabién sobre
la cuestion de la titularidad o propiedad fotogi@fen relacidon con los usos editoriales. Es urealihe estudio
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Finalmente, al pie de la segunda pagina del attiesta escrito: “Fot. de la S. F. A. de
Aficionados”. A la vez que eran premiadas las faifigs y laureados sus realizadores, las
fotografias estaban cambiando de titularidad.

De este modo, se hace inmediatamente efectivagla segun la cual las fotografias
presentadas pasaran a ser parte del archivo deciadad. Es claro que la SFAA no sélo
buscaba con los concursos fomentar la actividadgféfica de sus socios mediante el
otorgamiento de distinciones sino que éstos impalsaa la vez la realizacion del primer
objetivo, la construccidon de una amplia coleccide gudiera difundirseCaras y Caretado
sefalaba: “Once afos de existencia cuenta ya ledaocFotogréafica, la que, ademas de reunir
una soberbia coleccion de negativos, ha contribdelgran manera & dar a conocer lo que de
mas pintoresco y artistico encierra nuestro paikl Almanaque Peusapuntaba en esa misma
direccién “una coleccion de 600 negativos de asunaezionales, cuya reproduccion sera en todo
momento una inagotable fuente de recur€os”

Respecto de la difusion, cabe retomar parte deisourdo pronunciado a diez afios de la
fundacién de la SFAA donde el entonces presidémtnio Montes, sefialaba los objetivos:

Cuando en el extranjero se propaguen las fotogrgfi@ le hagan conocer todas esas
cosas, no se nos mirard como un pais de hombriedogeson plumas y quillangos, sino
por lo que realmente somos: un pais nuevo quereadadas las riquezas imaginables
qgue, factor de trabajo y progreso, marcha a lazzalde las naciones sudamericanas,
imitando y semejando en todo a las principalesomesi de la Europ4.

Ciertamente, estos objetivos no son exclusivoad&HAA sino que estan en consonancia
con otros esfuerzos puestos en mostrar al paisugrfasetas mas modernas y su impulso
progresista. Desde la fotografia, el trabajo radlizen este sentido es sefialado tempranamente
por Christiano Junior quien en 1876, en el préldgaino de sus albumes, argumentaba sobre la
eleccion de sus temas: “Hasta hoy han cuidado pogoartistas de la llustracion en su
llustraciones, presentando Unicamente escenasadgda; donde solo se transparenta la vida
rustica, prescindiendo de aquellos signos ineqolvadel progreso, que elevan sus cupulas
arrogantes en el centro de las ciudad®s.”

Sin embargo, ni etorpusde fotografias que se conserva en el Archivo Gerae la
Nacion, ni las que se encuentran publicadas eredifes periddicos contemporaneos permitirian
hacer encajar aqui las palabras de Junior. Sieiete en los albumes de la SFAA una enorme
cantidad de imagenes de Buenos Aires en su facésapujante, donde algunas fotografias
muestran incluso un mismo sector de la ciudad ¢gunas afios de diferencia, sefialando los
cambios producidos, la SFAA no se dedica exclusérama lo que podrian expresar claramente
los sitios emblematicos del progreso. Nada de amg en algunos bucdlicos paisajes
pampeanos de Pereyra ni en las escenificacionehgsaas de Ayerza. Tampoco en muchos de
los primeros premios de los concuréb®ero, aunque distantes de la alegoria modernizador
de sus simbolos, estas imagenes estructuran wo gl@ no confronta necesariamente con

especialmente relevante en el caso de la SFAA guato a divulgacion cientos de imagenes de sivarphra la
prensa nacional y extranjera.

" Caras y Caretas, art. cit.

'8 Aimanaque Peuser, Afio IX, 1896, Buenos Aires.

19 Cit. en Juan Gémez, op. cit. p. 137.

20 Christiano Junior, Vistas y Costumbres de la RégaitArgentina publicadas por Christiano Juniooviicia de
Buenos Aires, Buenos Aires, 1876.

2l Las fotografias reproducidas de algunos concussoseproducen efaras y Caretas5 mayo 1900La
llustracién Artistica Afio XXII, N| 1112, 20 abril 1903, p 271 a 274;ri@ XXI, n° 1060, 21 abril 1902, p. 272,
273y 274; Afo XXIII, N° 1171, 6 junio 1904, p. 3881 y 384 —385 etras y ColoresAfio I, N° I, 10 de mayo de
1903
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aquél. Pues tampoco seria exacto hablar de uneacard del progreso desde una perspectiva
nostalgica, sino tal vez de una tradicién redefiAfcEs importante sefialar en este sentido, que
el campo fue para algunos de los socios de la Sfeapecialmente Pereyra y su hijo L. Pereyra
Iraola, pero también otros- un ambito de accioid@io que implicaba no un retorno folclérico
sino un camino de progreso en la produccion agrigahadera. De este mismo empuje derivaria
la gran cantidad de fotografias de distintas raaasinas, bovinas y caballares expuestas por la
Sociedad Rural.

Cabria asumir, al menos transitoriamente, que mégla algunas elecciones personales
que podrian intentar situarse, la SFAA fue voluataente abarcadora. Esto no sélo respecto de
la cantidad de socios, sino también de negativde yemas, poniendo asi de relieve su afan
documental. Por otra parte, mas que intentar desajosiciones en algunos temas (campo —
ciudad / caballo — ambulancia recién estrenadag¢ debsiderarselos como coexistentes en un
momento de cambio del que los fundadores de lee8adidebian estar plenamente conscientes.
Es por la percepcion de la coexistencia de reasladn principio diacronicas, de las
modificaciones que se estaban dando contemporaneantpie el sentido de documentacion
adquiere mayor relevancia. En el llamado al prigmrcurso se aclara que no se tomaria en
consideracién ningln negativo hecho con anteridraléa publicacién de la convocatofaEn
fotografia, evidentemente, una toma reciente implita situacion reciente.

Por otro lado, también se decia en la promociénpdeter concurso que los negativos
debian presentarse exentos de todo retoque. Desaglésprende algo que Solsona pudo haber
denostado, esto es, la especificidad de la fottag@mo Unica opcion. Las consecuencias de
esto son la plasmacion objetiva de la realidadgietitada (que podriamos vincular a la vertiente
documental) y un respeto a la l6gica fotografice, quiertamente, convalida el nombre de la
Sociedad.

Desde esta perspectiva, si bien es posible discgosi lineas diferenciales en los usos y
practicas que hace y fomenta la SFAA y asumir gumadifica en ellas el status del operador
fotografico segun se privilegien distintos asped®estro de las posibilidades de la fotografia, la
base es la absoluta atencion a los requerimientaddgica de la fotografia. Esto nos permite
volver sobre la técnica fotografica. Asi, desde coafiguracion que ubicara en primer plano el
aspecto técnico y la autonomia del proceso fisidorgo, el dispositivo seria la Unica
mediacionnecesariaentre las imagenes fotogréaficas (el registro de hurella fisico-quimica) y
la realidadDesde esta linea de la fotografia como imagen generada, como creadora de un
analogon que pudiera terminar en la creacion de documesgtts exclusivamente en vistas a
los usos contempordneos, no como imperativo ateahpguodria llevar a que la fotografia fuera
comprendida como una construccion donde no calsemoimbres.

Pero, a la vez, preguntarnos exclusivamente pelidnacién del nombre en el archivo,
donde se asumiria, priori, que la documentacion impide toda inscripcion @ea suprimiria
el espesor histérico y social de la actividad dbtacde la Sociedad donde el borramiento de la
autoria individual se da en favor de una empresaino El analisis debe extenderse entonces
hacia los objetivos propios de la sociedad, de 2oslls miembros y, en particular, de los
impulsores que han pautado las normas para swhamiento y membresia.

2 Respecto de esto, el proyecto de Ayerza parastalcion fotografica déflartin Fierro merece un estudio aparte
donde habran de analizarse los debates en toarteatacional que se llevaron adelante desde lws’'86, y desde
el campo literario, los distintos aspectos tradialstas, aunque la revalorizacion del poema emitérs
nacionalistas ha tenido su punto de condensacidtf&8, con la relectura de Lugones. Cfr. Carlosiltano y
Beatriz Sarlo, “La Argentina del Centenario: camptelectual, vida literaria y temas ideolégicos” Ensayos
argentinos. De Sarmiento a la vanguardiuenos Aires, Ariel, 1997 [1983].

23 Cfr. El Mosquitq art. cit.
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Entre los miembros fundadores existen varias aited: por un lado, todos pertenecian
a clases sociales pudientes. Varios de ellos amwatitambién, a posiciones en el gobierno o
cargos publicos. Luego, aparecen otros espaciostucisnales compartidos como el
Departamento Topografico y la Sociedad Rural Ariganteste Ultimo de especial importancia
para nuestro estudfd.

La pertenencia social se transforma en una raz@ebainculo societario.

Porque detras de las adhesiones y de la entrelga degativos y del nombre en virtud del
proyecto colectivo debe asumirse, sin dudas, la dasun sentido de pertenencia no sélo a la
época y a la aficibn por la fotografia, sino clagate, social. Cabe indicar que, por su
pertenencia social asi como por sus distintos &ggde accion, ellos no eran solamente testigos
de una realidad que les tocaba o les venia dadagsie@ formaban parte de los sectores con
mayor injerencia en su construccion y cambio.

La practica fotografica de los socios de la SFARqmientenderse entonces como un relato
sobre esa construccién que muchos de ellos eswbafecto realizando o apoyando desde
diferentes esferas de participacion publica. Asindo un relato sobre la historia, el archivo
debia permanecer abierto a las transformacionasmarsmas imagenes, mas angulos desde
donde pudiera percibirse y difundirse un pais qtigba atravesando una etapa de modernizacion
y progreso.

Y de este modo, si ciertas actividades profesiengleocupaciones aglutinaban a sus
miembros, la aficion a la fotografia, en tanto picéc para el tiempo de ocio, devenia otro
fundamental punto de encuentro. Un lugar desdealtagercepcion de la realidad mutable no
s6lo fue captada fotograficamente sino también eledccual se confié acto fotograficola
experiencia de esos cambios; una experiencia theaique da cuenta asimismo de una
experiencia grupal desde una determinada concep@érica y de clase. Y es que finalmente
no se trata solo de la obtencion de una imagen &inmbién, del ejercicio fotogréafico en si, de la
tomacomo gesto.

Entonces, a la vez que cada miembro renunciabaxlasiva pertenencia y autoria de sus
negativos se hacia por extension titular de todegjlie se encontraban en poder de la Sociedad
y cada fotografia pasaba a ser sélo una fraccibrdaeumento total que la SFAA estaba
gestionando. Asi, podria asumirse que la elimimacdel nombre particular responde,
basicamente, al sentido de una autoria compadutale, en ultima instancia, sélo el proyecto
puede contener la idea de autor.
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%4 Leonardo Pereyra, miembro fundador de la SFAAitambién de la Sociedad Rural Argentina. Tamélé&o-
fundador de la SFAA Roberto Wernicke participé dec.SRural. cfr. Vicente O. CutoldJuevo diccionario
biogréfico argentino Buenos Aires, Elche, 1985. En cuanto a las lined#icas, si bien las filiaciones no son
univocas, tanto Francisco Ayerza como LeonardoyPeréos mas fervientes y destacados socios, adinales y
ambos, incluso, fueron exilados por razones pabtic



