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¢, ANGELITOS A LA EUROPEA ?
FOTOGRAFIA Y MUERTE INFANTIL EN LA ARGENTINA DEL SIGLO XIX !

Diego Guerra, Florencia Souto, Agustina Vessuri*

Hablar de fotografia de difuntos sugiere, al mewaos, hilos conductores. El primero, en
cuanto al medio: la fotografia y su caracter daltdedocumento e imagen estética, en tanto
registro fisico y a la vez representacion de l&dad (esa condicion ambigua, iconico-indiciaria
de la que habla Rosalind Krafls€l segundo eje esta dado por el tema: la muenstap factor
cultural histéricamente construido y de cuyas Vs se ha ocupado ampliamente la historia de
las mentalidades.

Dentro del amplio conjunto que conforman las foadigs de difuntos en el ambito
latinoamericano entre las ultimas décadas del 3oy las primeras del XX, nos dedicaremos
particularmente a los retratos de nifos.

En Europa este tipo de retrato se inserta en leanperspectiva con que la nifiez comienza
a ser vista hacia mediados del siglo XIX. Al refatarse la idea de familia se refuerzan los
lazos entre sus miembros; y los hijos se conviegtembjeto de un especial amor y atencion;
siendo equiparado el luto por los hijos con eladeadultod

h Pues tblgn, en tEI preser(;tef ttrabajo Fig. 1:Alvarez 1900. Bs. As. Estudio Witcomb,
emos centrado en este grupo de 1otos comg Col. Witcomb del AGN

punto de fuerte diferenciacion en el modo
que la fotografia se integra a los ritual
mortuorios infantiles en Europa vy
Latinoamérica. Para ello debemos remitirnos
la forma tipica que en esta Ultima asume
ritual, especialmente en el contexto rural:
“velorios de angelitos”.

La fotografia mortuoria

La fotografia y la fotografia de difunto
nacen juntas: Andrea Cuarterbloos cuenta
como la foto mortuoria fue incorporada a
practica desde el tiempo del daguerrotipo. ‘_#
fotografia surgia, entonces, como el méto .
mas eficaz para documentar los hechos r
importantes de la vida familiar, dentro de I
cuales la muerte es una parte constituyel i‘

'Este trabajo da cuenta de los resultados pardalesa investigacion en curso, cuyo objeto de &stoitial era la
fotografia de difuntos en general, circunscripta Argentina del siglo XIX. A poco de empezar, smbargo, nos
encontramos con un tipo especial de fotos, dengtogénero, sobre las que practicamente nada sa. deste
descubrimiento, a la vez que acot6 el objeto dedésta la fotografia de nifios, amplié el ambito gréfico a
relevar, trascendiendo el territorio argentino §eagiéndose, en principio, a América Latina en gang&ste giro se
produjo posteriormente a la inscripcion de esteai@para las presentes Jornadas, por lo cualidesdnantener
el titulo original de la presentacion; pero a pdeavanzar en la lectura se vera que el subtiaridd Argentina del
siglo XIX” queda desfasado con el curso actuakdevestigacion.

“Rosalind Krauss, La originalidad de la vanguardidrgs mitos modernos. Madrid, Alianza, 1996.

% Philippe Ariés y Georges Duby, Op. cit., p. 123

4 Andrea L. Cuarterolo, “Fotografiar la muert&evista Todo es HistoriAfio XXXV, N° 424, noviembre 2002,
Buenos Aires, RUBBO, 2002, pp. 24-34
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Mediante las fotografias, dice Susan Sontag, “claglailia construye una cronica de si
: 15
misma.

Es sabido que en el retrato de personas vivaseaxigéneros bien diferenciados,
estrechamente asociados a los roles sociales gistolgrafia ayudd a reforzar. Es asi como
encontramos retratos de hombres, de grupos faesliate madres, ancianos, nifios, etc., con
caracteristicas formales bien diferenciadas. Lormipuede decirse de la fotografia mortuoria,
donde una cuidadosa disposicion de objetos y passastablece una amplia variedad de
tipologias, que abarcan tanto el simple retratccddlver en su lecho de muerte como personas
agonizantes y grupos de parientes 0 amigos reunidededor del cadaver. En nuestro pais, es
bien conocida en este sentido la actividad de fafég como Christiano Junior o Alexander
Witcomb. También podemos mencionar un género queuza con tradiciones como el retrato
de aparato y la mascarilla mortuoria: el retratdigieras publicas.

De esto se desprende que a cada “tipo social’a@lep la figura publica) le corresponde
un tipo particular de retrato, tanto en vida comgerno. Sera este uno de los puntos de partida de
nuestra hipétesis.

El ritual del velorio de angelito

Segun un dogma catodlico de antigua raiz hispamasa,nifios bautizados mueren sin
pecado y entran directamente al cielo para comserén angelésEsta creencia da lugar a un
tipo especial de rito mortuorio que se conoce ctvetorio de angelito” y del que se registra
una gran difusion en el &mbito hispanoamericancedos siglos XIX y XX, disminuyendo en
las ultimas décadas pero sin haber desaparecidtodi@l En este rito, y por estas especiales
circunstancias de la muerte del nifio, hay un compianfestivo mezclado con la tristeza
producida por la muerte.

El historiador mexicano Gutierre AceVeescribe pormenorizadamente los elementos que
participan de este rito, todos orientados a matcparalelismo entre el ascenso directo del nifio
al cielo, garantizado por la pureza de su alma, Aduncién de la Virgen. Al amortajar al nifio,
se lo viste como San José o el Sagrado Corazés,\&ron, o como la Inmaculada Concepcion,
si es nifia. O, en familias mas pobres, simplemesniesus mejores ropas o0 un vestido blanco. El
cuerpo es colocado sobre una mesa cubierta pomamia blanca y abundancia de flores,
especialmente rosas, asociadas a Maria y a lamdeipureza.

Estas caracteristicas pueden verse en las fotaggfie este autor analiza, pertenecientes a
Juan de Dios Machain, el fotografo mas conocidogdakro en México a fines del siglo XIX.
En algunas incluso aparece, como fondo, un cuaglta thmaculada o de la Virgen con el Nifio.

El momento culminante de la ceremonia es el deitanacion del nifio por parte de los
padrinos, con una corona de azahares que anun&@atiada del “difuntito” en el paraiso.
También es caracteristico que lleve una palma édreanos, alusion a la pureza pero también
al martirio.

En Venezuela el ritual tiene algunas caractersstimapias. Luis Arturo Domingu&en
1960 reune una serie de datos sobre los veloriaangdelitos contemporaneos, incluyendo la
preparacion del cuerpo del carite o nifio, para siyomconservacion, y su vestimenta. En
general el angelito se ubica sobre una mesa, sotaeescalera o se cuelga del techo. Los

® Susan Sontagobre la fotografiaBuenos Aires, Sudamericana, 1980, p. 45

® Andrea L. Cuarterolo, Op. cit., p. 33

’ Gutierre Aceves, “Iméagenes de la inocencia eteiRavista Artes de Méxicdl® 15, México DF, Artes de México
SA, 1998, pp. 27-48

8 Dominguez, Luis ArturoVelorio de angelitp Caracas, Ediciones del Ejecutivo del Estado dsille; 1960.
Biblioteca Trujillana de Cultura.
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adornos, el maquillaje del nifio, las flores y la&tag buscan otorgarle la mayor “brillantez”
posible. En esta region se le da particular impeitaa la participacion de los cariteros, cantores
de velorios; los juegos, los bailes y los banquséegrolongan, en algunos casos, por varios dias.
Se utilizan cintas de colores, llamadas estolaspdo de ofrenda para el nifio, que ayudaran a
éste a guiar hacia el mas alla a los que las agaliz

Segun cuenta Lucia Solis Tolosa, en el noroesenaing “los asistentes al velorio hacen
un nudo en el cordon que se le pone al nifio emtara, con la creencia de que son escalones
para que suba mas rapido al cielo, pero tambiéhacda que cuando muera quien hizo un nudo,
el angelito bajaré a recibir su almaEn Chile se acostumbra colocar una coronita deectas
costeada por los padrinos o, en casos de mayoezmbse coloca junto al cadaver del nifio un
recipiente donde los visitantes pueden realizadeunsciones. También varia el modo de colocar
el cuerpo, ya sea acostado o en posicidén vertiGanyuna aureola de flores —naturales o de
papel- alrededor.

La tradicion del velorio de angelito también in@uyautas como la prohibicion de llorar
“para que no se le mojen las alas al angéfitof sobre todo la inclusién de diversos juegos y
bailes, como préacticas que marcan el ambientesesti

La fotografia de angelito como parte del ritual

Ademas del consuelo, para la familia, de
“tener un angelito en el cielo” que interceda SR BIMERNEWETEE TS I WL R RS0 Bl
ellos, el cuerpo mismo del nifio es tratado coEEUSREEEERCLIRICLIy el
un objeto sagrado, en el sentido de considg
su presencia fisica en la casa como
bendicion. En esta misma creencia se insert
costumbre de prestar el cuerpo al vecino de
confianza para que bendiga también su hoge
esta operacion se la denomina en algu
regiones, como en Chile y Venezuela, alquile®
venta del angelito.

A partir de esto, y de la relacio
intrinsecamente fisica que existe entre
fotografia y lo fotografiado, cabe preguntar
qgué papel juega la fotografia del nifio muerto
semejante marco ritual. "

Sobre esta cuestion, que parece bas
nada se dice en los escasos trabajos existe
sobre el tema, aun cuando analizan el aml
americano. Apenas hay una mencion en
articulo de Andrea Cuarterdfp sobre la
costumbre de colocar la foto en un alt
domeéstico y hacerle ofrendas, prolongando
ella el tratamiento que se daba al cuerpo. -

Nuestra hipoétesis retoma y amplia esta idea, piepda que no soélo la fotografia en tanto
objeto recibe este tratamiento acorde con el maineal en que es producida y que documenta;

—

® Lucia Solis Tolosa, “La muerte en el noroeste rtige”, Revista Todo es HistoriaAfio XXXV, N° 424,
noviembre 2002, Buenos Aires, RUBBO, 2002, p. 77

19 Adan QuirogaFolclore calchaquj Buenos Aires, Secretaria de Cultura de la Nadi®84, p. 29

L Andrea L. Cuarterolo, op. cit, p. 33
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sino también, surge un nuevo género de fotografil® @isual, caracterizado por la presencia
en la imagen, de los elementos propios de es#d.ritu

Si la fotografia actia como un agente construadadnemoria visual de una familia, ¢en
este caso lo hace s6lo desde lo visual, es detio émagen? ¢ En qué medida conserva el mero
“recuerdo” de la persona muerta, y en qué medidarekién un resto material de la presencia de
ese objeto sagrado que es el cuerpo del angghtoando en este sentido como reliquia?

Nuestra hipétesis es que aqui la
fotografia trasciende su caracter de
dispositivo de documentacién para
adquirir un status nuevo y central, dentro
de la practica ritual que registra. Y es asi
como surge un nuevo género de fotos de
nifos difuntos con  caracteristicas
formales propias.

Estas caracteristicas estan dadas,
como dijimos, por la presencia de
elementos propios del velorio de angelito:
los abundantes arreglos florales, pero
también un ajuar especifico, profusion de
velas y un modo peculiar de exhibir el
cuerpo segun pautas prefijadas. Y
también por una marcada teatralidad que
trasciende la habitual en los retratos
fotograficos de la época y que se potencia
por la teatralidad propia del ritual: la
concienzuda disposicién del cuerpo y los
objetos, la ubicacion organizada de los
participantes que miran directamente a la
camara, y el uso de fondos, cortinas y
telones, a veces propios del estudio del

Fig. 3 -Brigida Martinez, hermana muerta de Raul fOtOgra_lfo' ) _
Garcilazg ca. 1900. Helvecia, Pcia. de Santa Fe. Si analizamos cualquiera de las

Col. Luis Priamo. fotografias de nifios difuntos en Buenos
Aires durante el cambio de siglo (por
ejemplo, las de la coleccion Witcomb), veremos ygaeen en su cama o en la de un hospital,
practicamente sin adornos ni decorado algunopelde imagen que en la misma época podia
verse en Europa o Estados Unidos. Sin embargdapuorsma fecha y hasta los afios ‘20 por lo
menos encontramos ejemplos del interior argentirzo Rioja o la localidad de Helvecia, en
Santa Fe) que en lo formal responden plenameiate @lacteristicas del ritual mencionado.
Son los elementos observados hasta aqui los quegenmsten hablar, dentro del grupo de
las fotos de nifios difuntos, de un género propicGdito latinoamericano, tanto en lo formal e
iconografico como en el trato que las fotos recileentanto objetos, en un marco ritual
marcadamente distinto del que se da en Europa.

Consideraciones finales

En el amplio proceso de importacion de costumboespeas que se produce durante el
siglo XIX, al menos dos elementos conciernen a tnudsabajo: la fotografia y las nuevas
practicas mortuorias. La incorporacion de estaisnait elimina gradualmente el componente
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festivo y las desinhibiciones en la manipulaciohcadelaver que caracterizaban los funerales de
entonces, y que se mantuvieron en mayor medidd emse del angelito. El otro elemento, la

fotografia, es sin embargo apropiada por estelrituee la reformula como uno de sus rasgos
centrales.

De confirmarse nuestra hipétesis, cabe pregunemsqué medida esta situacion se ha
modificado en la actualidad, no sélo ante la apger@ervivencia del ritual del angelito en

nuestros dias, sino sobre todo, ante la vigenditadé de la muerte respecto del uso privado de
la fotografia.

*Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de iBagAires



