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UNA MIRADA CRITICA A LA RELACION ENTRE BUENOSAIRES Y EL INTERIOR.
CONTACTOS ENTRE “l MPULSO” Y “A RTISTAS DEL SUR”, 1947- 1955

Maria de las Nieves Agesta*

Reconstruir las vinculaciones entre una agrupas&mnterior del pais y el campo artistico
portefio, nos conduce a cuestionar la validez akclatomiacentro — periferiacomo categoria
de analisis.

La historiografia tradicional concibe al centro @omicleo generador de las innovaciones
plasticas y a la periferia como receptor pasivangib de estas transformaciofieBara dar
cuenta del ambito artistico nacional en su congaeéji no es posible limitarse a afiadir una
tercera instancia, en la cual el Interior se veacilo a una “periferia de la periferiala triada
Exterior — Buenos Aires — Interipisobresimplifica el panorama estableciendo unacid@h
unilineal ficticia entre los distintos ambitos. La®ntactos entre ellos son multiples y
heterogénedsy, como tales, exigen considerar las diferentemedsiones (artisticas y
extrartisticas)que en ellos intervengan.

El analisis de la Asociacion "Artistas del Sur"Blghia Blanca y sus conexiones con las
figuras y grupos de Capital Federal durante elogeril947 — 1955, permite abordar la realidad
como una trama compleja de relaciones mutuas. lmasngiones politicas, artisticas (tanto
referidas a los lenguajes plasticos como al campistiao), ideoldgicas y personales, se
entretejen originando practicas y estrategiastutstinales de insercion y consagracion en los
espacios oficiales.

Esta delimitacion temporal del objeto de estudiguséfica tanto en los acontecimientos
internos del medio artistico local como en el psockistérico que tiene lugar en Argentina en
ese momento. En 1946 el Cnel. Juan D. Perdn adarfiesidencia de la Nacion, iniciando una
profunda transformacion en la vida politica y cwdtu Tan sélo un afio después, en Bahia
Blanca, Arnaldo Collina Zuntini comenzé a ocuparcatgo de presidente de la Asociacion
"Artistas del Sur", en el que se mantuvo hasta 1855apoyo al gobierno peronista implicé que
fuera desplazado inmediatamente ante la intervemaificipal de las instituciones locales.

Lo politico y lo artistico confluyen, desde el msmpunto de partida, en la configuracion
de una realidad multidimensional y compleja. Deaestanera podemos dar cuenta de la
especificidad de las situaciones locales y de ser@ndn en lo global.

! Cfr. Enrico Castelnuovo y Carlo Ginzburg, “Cengoperiferia’, enStoria dell'arte italiana Torino, Giulio
Einaudi editores, 1979, pp. 285 — 352.

2 Cfr. Maria Jorgelina Ivars y Diana Itati Ribas,0“regional en el debatentro — periferia:el caso de Bahia
Blanca a mediados de los ‘40", Epilogos y prologos para un fin de siglo.VIIl Jod@s de Teoria e Historia de
las Artes, CAIA, 1999, pp. 233 — 242.

3 Cfr. con el concepto de rizoma en Gilles DeleuzEélix Guattari,Rizoma. IntroducciGnMéxico, Coyoacan,
1996.

* “Proviamo invece ad accogliere i termini “centro” ‘periferia” (e i relativi rapporti) nella loro compessita:
geografica, politica, economica, religiosa — e sfita. Ci accorgeremo subito che cid significa poir nesso tra
fenomeni artistici e fonomeni extrartistici sottna@®si al falso dilema tra creativita in senso idsi@o (lo spirito che
soffia dove vuole) e sociologismo sommaiftProbamos considerar los términos “centro” gtiferia” (y las relaciones
relativas) en su complejidad: geogréfica, polite@mnomica, religiosa y artistica. Nos daremos teugipidamente que
esto significa poner el nexo entre fenédmenos iadfsy extrartisticos sustrayéndose del falso dilemire la creatividad
en un sentido idealistico (el espiritu que eliggle desea) y el sociologismo sumario.”) Enricotédasovo y Carlo
Ginzburg,Op. Cit, 286
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Paisajes de Bahia Blanca

Liderados por Domingo Pronsato y reunidos en AsaanBixtraordinaria el 10 de junio de
1939, los hasta entonces integrantes de la SoctslAdistas Plasticos seccional Bahia Blahca,
resolvieron conformar una nueva entidad que lleparanombre Asociacion "Artistas del Sur".
Una vez electa la primera Comisién Directiva, sevogd a una nueva reunion a fin de aprobar
el Estatuto correspondiente. En el preambulo sdblestia como principal objetivo:

(...) agrupar a todos los artistas de esta paftpai§ en una sola y vasta entidad con
finalidades Unicamente inspiradas en los altoslededel arte y que traduzcan en todo
momento los sentimientos de camaraderia y soligae los asociados (...) se persigue
como aspiracion comun: propender por todos los osedioricos, técnicos y practicos,
al descubrimiento de los elementos esenciales midiote en el paisaje surefo, asi como
de la vida que se desarrolla en ese ambienteefyerecio, a fin de lograr nuevas
expresiones en el arte de los argentihos.

La preocupacién por definir un arte nacional eslevte en el parrafo precedente. De esta
manera los artistas bahienses se insertaban esbatedque, en la década del ‘20, habia ocupado
un lugar protagonico en el ambiente portefio. L&mpaia habia enfrentado a los partidarios de
una nueva figuracion, vinculada a los lenguajela danguardia internacional, y a los defensores
de una estética académico/tradicionalista, defidmimpresionista. Para esta ultima, lo nacional
debia buzcarse en la representacion naturalistpaikdje argentino y de las costumbres de sus
habitantes.

Los miembros de "Artistas del Sur" compartian estapectiva: el arte podia nacer de las
“sugerencias del paisaje y de las peculiares maifeiones de la vida. "para concretarse en
la musica, la pintura y la poesia. Existia un atmeobre la necesidad de articular la forma de la
naturaleza regional con la argentinidad. El “bueisgje nacional” debia ser puro y sublime,
reflejo de lo permanente, lo sereno y lo incorrdftba Patagonia, la Pampa y las Sierras
respondian con todas estas caracteristicas, y dalas fueron valoradas por los artistas
bahienses. A fin de plasmar las “bellezas naturaleda zona, la Asociacion "Artistas del Sur”
organizo para sus asociados excursiones a Barjl&bea de la Ventana, Tornquist, Tandil y
estancias aledafias. La pintura mlein air, de tradicion impresionista, era entonces la mas
adecuada a sus valores plasticos. El artista dgtmiantrar un motivo de la naturaleza que lo
emocionara para plasmarlo en la tela con la magarssimilitud posible. Una “buena obra de

® Entre los socios activos se encontraban: Leonimé%, Hortensia Leal Rufina Elosegui, Susana LameBora
Remon Ruiz, Luis Medionde, Ubaldo Monacelli, Ubalflognetti, Juan Ré, Alfredo Masera, Bruno Petracci,
Saverio Calé, Tito Belardinelli, Alejandro MayliRglix Murga y, el ya mencionado, Domingo Pronsééata de
las Asamblea Extraordinaria del 4 de agosto de p@88 aprobar los Estatutos)

® Al decir “esta parte del pais” los asociados mcéderencia al territorio que comprendia el sufadprovincia de
Buenos Aires y las gobernaciones de La Pampa, Meauiio Negro, Chubut, Santa Cruz y Tierra del BuEgte intento
de nucleamiento geogréfico original, no pudo selizado en la practica. La Asociacién no pudo cdimge en un
representante cultural de la Patagonia y con miptiesu esfera de incumbencia quedd reducida adadide Bahia
Blanca.

’ Acta de la Asamblea Extraordinaria del 04 de agdet1939, p. 4.

8 Cfr. Diana B. Wechsler, “Impacto y matices de omualernidad en los margenes. Las artes plasticasl&a0 y 1945”, en
Nueva Historia ArgentindBs.As, Sudamericana, 1999, pp. 269 — 314.

%9 Acta de la Asamblea Extraordinaria del 04 de agdet1939, p. 6.

9 En el primer nimero de la revissarr (1931) Victoria Ocampo establecié los cuatro gasgue identificaban al
territorio nacional: las Sierras, la Pampa, lasatzahs del Iguazl y la Patagonia. Cfr. GracieleeSiti, “Postales
argentinas”, etha Argentina del siglo XXBuenos Aires, Ariel/ Universidad Nacional de @ek, 1999, pp. 111 —
135.
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arte” debia demostrar el dominio de las técnicasaud®r y su conocimiento de las “reglas de

la pintura”**

La eleccion del paisaje surefio como motivo priricifglas obras, se entroncaba con la
intencién de difundirlo al resto del pais y amphaf los horizontes de la Patria”? Desde la
conformacion de la Asociacion, este proposito dtuyst uno de sus pilares fundamentales. La
voluntad de apartarse de la tutela de la Sociedadrtistas Plasticos fue lo que condujo a la
formacion de la entidad, en un intento de autonolméal y regional. La lucha contra el
centralismo se materializ6 asimismo en la obra denibgo Pronsato y en su proyecto de
capitalizacion de Bahia Blanca.

Sin embargo, a nivel del funcionamiento del camptisteco, se percibe cierta
ambivalencia en la actitud frente a la Capital. mli@as se afirmaban en la defensa de la
especificidad regional, buscaban, desde sus coosewmcularse con las figuras reconocidas
del ambiente portefio. Fomentar estas relacionegliceba insertarse en los espacios
consagratorios y prestigiosos del centro hegemaonico

En un primer momento estos contactos se estaldacien sujetos -como Emilio Pettoruti
y Jorge Romero Brest- cuya visita a la ciudad @tioagcierto realce a la actividad cultural local.
Posteriormente, entre 1947 y 1955, el nuevo pretdee "Artistas del Sur" -Arnaldo Collina
Zuntini- busc6 establecer conexiones personales agmupaciones capitalinas. La nueva
coyuntura politica (local y nacional) del momentmitibuyd también a consolidar la presencia
de los grupos del Interior en los ambitos oficiales

Primeros contactos

La relacion de Emilio Pettoruti con la ciudad dénBaBlanca ha sido ya analizada en otras
ocasiones® Desde su cargo como Director del Museo ProvimbéaBellas Artes de La Plata,
asumio una funcién pedagdgico-cultural con respalchoterior del pais. Intentd, a partir de ella,
actualizar los lenguajes plasticos de acuerdo asinhovaciones de las vanguardias en Capital
Federal.

Desde la fundacion de la Asociacion "Artistas det"Sse establecid un nexo entre el
pintor portefio y los artistas locales. Un primentacto ya habia tenido lugar en la década del
‘20 (1927 - 1928), en torno a la revistalice, de cuya labor la nueva agrupacion se reconocia
continuadora. La presencia de Pettoruti en la idetiv artistica bahiense sera ininterrumpida
desde 1937 hasta 1948.

En Rumbg primera y Unica publicacion de "Artistas del Sdréncontramos un articulo
suyo titulado Arte Propio’. El artista planteaba aqui la necesidad de coinstin arte
verdaderamente nacional. Sin embargo, a continnasastenia que eral“manejo de todas las
formas, especialmente la abstraGtd el que conduciria a este fin. La busqueda delrvalo

1 Asi lo indicé Bruno Petracci, miembro fundadorAs®ciacion "Artistas del Sur", al explicitar su cepcion de
arte.

12 Carta de la Comisién Directiva de Asociacion "gtdis del Sur” al Intendente Norberto Arecco, feaheldl4 de
julio de 1951.

13 Cfr. Diana Ribas,"Emilio Pettoruti en Bahia Blan8a rol en la difusién del arte moderno europea’Europa y
Latinoamérica Artes visuales y musica; Il Jornaddes Estudios e InvestigacioneBuenos Aires, Facultad de
Filosofia y Letras/ U.B.A., 1999.

4 Cabe mencionar que, en 1942, la visita de Pettari# ciudad coincidié con la de Jorge Romero Brieste
ultimo, habia sido invitado por Domingo Pronsat@spmiente de "Artistas del Sur" en ese moment@ desertar
sobre la historia de la pintura y sobre la cris#$ @te actual. La trascendencia de su presenciaasgfesto
asignandole el Teatro Municipal de Bahia Blancdfi¢gul de gran prestigio local) como lugar de expis.

!5 Sj bien en el Estatuto de la institucion se estdhlla creacién de una revista como 6rgano deidifude sus
principios estéticos y de sus actividades fue reei1940 cuando esta propuesta se concreto.

16 RevistaRumbode la Asociacion "Artistas del Sur", Bahia Blanidayo de 1940, p. 7.
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plastico de la realidad era el objetivo del arfisfae no debia detenerse en lo “anecdatico
descriptivo formal”.

Como se observa a partir de las obras, esta canoege arte no era compartida por los
"Artistas del Sur". Los paisajes surefios natuadiste factura impresionista se oponian a los
lenguajes plasticos geometrizantes que proponi@rBet Aun asi, sus palabras ocupaban un
lugar central en la publicacion. Los mismos arsigtahienses reconocian respetarlo como pintor,
pero no disimulaban su desagrado ante el lengicj#ipo que promovia.

La contradiccion que implicaba la edicion de estiécalo, se justificaba, a nuestro
entender, por criterios extra estéticos. La vingdla con los artistas reconocidos y consagrados
por el campo cultural portefio, era un medio deriasse en él y de fortalecerse como entidad.

Los pintores de La Boca y el periodo peronista

El contacto del Interior con Buenos Aires, se hacfzartir de espacios geograficamente
marginales de esta ciudad. A fines de la década@el a principios de la del ‘50, los "Artistas
del Sur" realizaron varios viajes de estudio a Ghjpiara visitar a los pintores del barrio de La
Boca.

Fue alli donde, en 1940, se constituyd la Agrupatidpulsd. Su principal objetivo era
la ruptura de los limites geograficos, culturalesogiales que otorgaban a la obra de arte un
caracter elitista, tanto en su recepciéon como erprsduccion.’ De acuerdo con esto, la
concepcion del artista-obrero, estimularia la pgdicion y la difusion de grupos -como
"Artistas del Sur"- cuyos miembros no podian haeela pintura su actividad profesional.

A nivel nacional también existia un cuestionamiedt® los parametros establecidos
mediante el intercambio fecundo entre los artislas‘Impulsd y los distintos ambitos
regionales. La relacion entre estos espacios ar@jesa para unos y para otros. Mientras los
boquenses ampliaban asi su publico y sus potes@alapradores, las agrupaciones del Interior
obtenian la posibilidad de exponer en el ambitsagratorio de la Capital.

Los mismos protagonistas reconocieron en una desk®bleas de la Asociacidon "Artistas
del Sur”, “lo ventajoso que podria resultar pasadas entidades un programa de exposiciones
de pintores de La Boca en nuestra ciudad y deastiscales en “Impulso™® Por iniciativa de
esta Ultima, el 30 de julio de 19%9se llevé a cabo una muestra de artistas bahieamsesis
instalaciones. Tito Belardinelli, Saverio Cald, émnip Triano, Arnaldo Collina Zuntini, Alfredo
Masera (residente en Capital Federal desde 194%)tin® Ferrabone y Domingo Pronsato
fueron los expositores designados por la agrupami@uense. La denominacién del evento (“7
pintores del Sur”) y las actividades organizadas gh dia de la inauguracion (disertacion del
Dr. Orlando Erquiaga titulada “La Conquista espait del Sur’f® dieron cuenta de la
preocupacion comun de ambas entidades por proraovaite de alcance nacional.

7 Cfr. Maria Teresa Constantin, “El Ultimo Reductonféntico de Buenos Aires”. Agrupacion de Gente de %

Letras: Impulso. 1940 — 1951", éate y Recepcion. VIl Jornadas de Teoria e Histdalas ArtesBuenos Aires,
CAIA, 1997, pp. 129 — 138.

18 Acta de la Asamblea de "Artistas del Sur" del 25uwhio de 1949

!9 Tenemos constancia de la participacion de JualoChfiraglia en esta iniciativa a partir del aceld Asamblea
de "Artistas del Sur" del 25 de junio de 1949

2 Cfr. Catalogo “7 pintores del StirBuenos Aires, julio de 1949
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Ese mismo afio, los "Artistagy .
del Sur" retribuyeron la invitacion 3 > i;
1

organizaron una exposicion

tradicional Fiesta de la Primaver:
La inauguracién se realizo el sabag
17 de septiembre de 1949 en la s
de exposiciones de la Asociacid
Bernardino Rivadavia. De acuerd
con la vision de los concurrentes,

presencia del pintor otorgaba a

celebracion un realce y un
distincién particulares. Fue durant
esta visita que Tiglio, en nombre ¢
Fortunato Lacamer&, entregd a A.
Collina Zuntini laPipa Marinera de
barro y Laure| simbolo del vinculo
gue unia a ambas instituciones.

La figura de Juan Carlos
Miraglia®® parecié6 cumplir una

anos el futuro pintor se trasladé a
ciudad de Bahia Blanca y comenz¢
estudiar con el decorador Jue
Ferrari. Luego de una estadia ¢ - A 5 L "/
Buenos Aires, obtuvo una bec ¥ TerchZ = e T

bahiense para completar sus estud Recuerdo de la entrega de la Pipa de barro y latoagada por
en Europa. A su retorno (1931 s aristas de “Impulso” a Araldo Collina Zuntit/09/1949.
particip0 activamente en el medi

artistico local como Curador vy

Secretario deMuseo de Bellas Arteg como miembro de "Artistas del Sur". Tan soéloaiio
después de la fundacion de esta asociacion, Miraglitrasladd a Capital Federal. Una vez alli,
se vinculo con el grupo de La Boca y actué comaruddor de Impulsd en 1940. A pesar de
distanciarse, fisica y artisticamente, de sus gambgenses, el pintor mantuvo correspondencia
con ellos (en especial con Collina Zuntini) hastansuerte en 198% Por su intermedio los
"Artistas del Sur" entablaron contacto con repres#rs de la plastica capitalina, que incluso
participaron como jurados en el Salén de Bahiadl&h

L Integrante deltnpulsd. Habia recibido el premio adquisicion en el SalérCérdoba en 1947.

2 presidente delthpulsd hasta su muerte en 1951.

28 purante el periodo considerado, J. C. Miragliabiécvarios reconocimientos a nivel nacional: etcee Premio
Municipal del Sal6n Nacional en 1937; en 1942 rehffo Estimulo en Sal6n Nacional; en 1947, el Pseaduisicion
Cultura de Rosario; en 1948, el Premio “Eduard@®ien el Salén Nacional; el Premio Adquisicion itNsterios del
Interior” en el Salon Nacional en 1951; el PrimeerRio en el Salon de Mar del Plata en 1953 y elSgg Premio
Municipal del Salén Nacional en 1955. Glatalogo de laGaleria Arroyo,Buenos Aires, 2000.

4 La correspondencia entre la familia Miraglia y@ollina Zuntini se mantuvo ain después de la must@intor.
% En una carta a Collina Zuntini (posterior al peoigonsiderado), Miraglia daba cuenta de susitrasatn Capital para
conseguir jurados que concurrieran al Salén desBlaihca en 1976.
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Desde esta ciudad, y
como se deduce de lo anterior,
Arnaldo Collina  Zuntini
(apodado “El Cadenero”)
manifestd una preocupacion
constante por fortalecer los
vinculos con Buenos Aires.
Habiendo comenzado a pintar
tardiamente, su  principal
intencién era la de establecer y
mantener relaciones epistolares
que crearan verdaderas
“cadenas” de artistas en todo el
pais. Su contacto personal con
el grupo de La Boca, se
concreto cuando Benito

Benito Quinquela Martin y Arnaldo Collina Zuntim e&n concurso de 9Unguedlal Mam.ﬂ Ie Otorg(gfla
manchas organizado en Bahia Blanca por la Asociacié Or len del Tornillo” en 195 )
Artistas del Sur". 195 y, afios después, lo autorizo a

entregarla en su nombre.

Durante su paso por la ciudddQuinquela fue invitado a participar de una centagesidencia
de una integrante de la asociacion bahiense (Bl@maHees). Todos los "Artistas del Sur"
pretendian obtener un recuerdo de la ocasion, glfmorecortaron fragmentos de tela del faldon
de la camisa del pintor. De esta manera se eviaeada importancia que para ellos tenia el
contacto con artistas consagrados del centro hagemdmas alla de su valor propiamente
artistico®®

La amistad de la institucion, y de Collina Zuntem particular, con Miguel Carlos
Victorica, también quedo testimoniada en los doauowe Ante su muerte, la agrupacion de
Bahia Blanca, le rindié un sentido homenaje quelguyeasmado en las actas de sus asambleas:
“Con honda emocion relatd [la Presidencia] los motosnvividos al contacto del maestro
Victoricaz%/ la simpatia que este tenia para Arsstiel Sur (...) y la “muchachada de Bahia
Blancd™.

Asimismo, suscitd un homenaje simbodlico en la Ascdn "Artistas del Sur", el
fallecimiento de los pintores Fortunato Lacamerdlyma Ayrinhac. Este dltimo, autor del
paradigmatico retrato de Eva Peron, se hallabaeimente vinculado al gobierno peronista y
actuaba como su agente cultural desde el cargardet@ de Bellas Artes. En 1950, junto con
Emilio Centurién y César Sforza, participé comaaflo en el concurso entre Asociaciones de
Arte de la Provincia de Buenos Aires, organizadolp®ireccion de Bellas Artes, dependiente
de la Subsecretaria de Cultura del Ministerio decBdion de la Provincia. La Asociacion
"Artistas del Sur" de Bahia Blari®due incluida como una de las mas destacadas djian.

% “para la gente esclava de las preocupacionesreses materiales, los hombres de espiritu vivesstto de
locura. LaOrden del Tornillopreserva de la pérdida de la locura divina.” Be@tiinquela Martin, 1967.

" Acta de la Asamblea de "Artistas del Sur" del &5dptiembre de 1954.

%8 |a situacion relatada quedd plasmada en un cwmpintor dorreguense Antonio Del Rio (coleccidivada de

Collina Zuntini), donde es posible identificar alaauno de los artistas concurrentes a la recepaiéntras recortan
la camisa de Quinquela.

9 Acta de la Asamblea de "Artistas del Sur" del 2@abrero de 1955.

% Los demas grupos destacados en esta ocasion:fleBotiedad Cooperadora de alumnos y exalumriddudeo y

Academia Municipal de Bellas Artes de Tandil, laogiacion Gente de Arte de Avellaneda, la PefiagiBddlas Artes
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En el catadlogo correspondiente encontramos unaramidad tematica llamativa: mas del 75%
de las obras eran paisajes, el restante 25% seisepatre retratos y naturalezas muetas.

La iniciativa del concurso y las agrupaciones séte@das eran coherentes con el
proyecto oficial de federalizacién del espacioséittd y con sus preferencias estéti¢assi, las
modificaciones introducidas en el reglamento ddbrisdNacional en 1951 se orientaban a
socavar la hegemonia cultural portefia. A partiemk®nces, se instituyeron Salones Regionales
que funcionaban como instancias previas de seleqmada las distintas zonas del pais. Bahia
Blanca, como sede de uno de los Salones, se trantsfen el centro de la vida artistica surefia.
La creacion de los Premios de los diferentes Miniss, por otra parte, evidencié la intencion de
apoyar las tematicas folkléricas, rurales, marasstistorico-militares, nacionalistas, etc. Las
propuestas mas tradicionales, coincidentes comusbgpopular, fueron las promovidas por el
Estado en su busqueda por acercar la produccidaraiubl puebld® y reforzar la ideologia
nacionalista. La figuracién naturalista fue clarateeprivilegiada frente a la abstraccion, cuyas
obras eran calificadas daberraciones visuales, intelectuales y morales degwpo (...) de
fracasados

El apoyo del presidente de la entidad al Partidori®sta y la ayuda municipal que recibio
durante la intendencia del Ingeniero Norberto Avééa@onsolidaron a la Asociacion "Artistas
del Sur" en su posicidn hegemonica dentro del cacoftaral bahiense. La estética promovida
desde el gobierno y las vinculaciones personalessttucionales consolidadas durante el
periodo, confluyeron también en este sentido. ldéki dimensiones coadyuvaron, entonces, en
la configuracion del campo artistico local y naaion

Palabras finales

Habiendo manifestado una preocupacion constante cpatactarse con los artistas
portefios, podria sorprendernos que los pintoresetsds afirmaran no haber encontrado
modelos plasticos en el arte nacional. Por el eointrsus referentes eran figuras internacionales
como Velazquez, Manet, Monet o Pisarro, a los quecian a través de libros tradicionales de
Historia del Arte y de ocasionales viajes al exterExistia una apropiacion selectiva de los
lenguajes plasticos, de acuerdo con los interesedel. El objetivo de difundir el paisaje surefio
implicé la adopcion de una postura naturalista, déoho representado fuera verosimil y
facilmente identificable. No se establecia un naralireccional en el cual las innovaciones
europeas, una vez llegadas a Buenos Aires, erasmidas al Interior, que las incorporaba
irreflexivamente. La relacién con los nucleos pote se justificaba, entonces, solamente como
una estrategia de insercion en ambitos consagvatdtl prestigio social y cultural de las figuras
destacadas de la pintura nacional jerarquizabaiémmdd arte local y sus producciones. La
propuesta delfnpulsd y la coyuntura politica del momento contribuyerem gran medida al
logro de estos propositos.

de la Provincia de Buenos Aires, la Sociedad E#tinhel Bellas Artes de Ramos Mejia, la Asociacidéarfial Artistas
Plasticos de la Provincia de Buenos Aires y eli§atd de Graduados de la Escuela de Bellas Artés ddata.

3L cfr. Catalogo del Concurso entre Asociaciones de artéaderovincia de Buenos Airesa Plata, septiembre
del1950

%2 Cfr. Andrea Giunta, “Nacionales y populares: lases del peronismo”, éfras los pasos de la norma. Salones
Nacionales de Bellas Artes (1911 — 198)enos Aires, Ediciones del Jilguero, 1999, /&3 4 190.

%3 Cfr. Marcela Gené, “Arte y propaganda: “La Expisicde la nueva Argentina™, eBpilogos y prélogos para un
fin de siglo. VIII Jornadas de Teoria e Historialds Artes Buenos Aires, CAIA, 1999, pp. 225 — 232.

% Discurso del Ministro de Educacién I. Ivanisseyith Nacién 22 de noviembre de 1949, citado en Andrea
Giunta,Op. Cit.

% El Ingeniero Norberto Arecco, intendente por ettifla Justicialista (1950 — 1955) y socio honoratie la
agrupacion desde sus comienzos, le otorgd una scidveoficial que le permitié contar con fondosaarultiplicar
sus actividades a nivel regional y nacional.



VI Jornadas — Estudios e Investigaciones
8

La dimensidon personal se combind también con |&igm| la ideoldgica y la artistica,
para configurar el campo artistico local y susaiel@es con el resto del pais. La importancia de
los nexos de amistad entre los artistas queddsaubesrto ante la muerte de muchos de ellos o
el abandono de sus cargos. En el caso de BahiaaBlen“Revolucion Libertadora” implico el
desplazamiento de Arnaldo Collina Zuntini como pteiste de "Artistas del Sur". A partir de
ese momento las relaciones artisticas con Buenes Aracticamente se interrumpieron. Solo
tenemos noticias de una visita de Castagnino gararéh conferencia en 1957.

La multiplicidad, la heterogeneidad y la multidis@malidad de lo real nos permiten
abordarlo desde diferentes puntos de vista quequeuwen su comprension global. Una
perspectiva simplista y reductora que contempleedidad desde las categorias atro y
periferia, significa, en palabras de E. Castelnuovo y C.zRing, ‘fassegnarsi a scrivere
eternamente la storia dal punto di vista del viagtdi turnd. *°

Agradezco de manera especial a “Pocha” Collina ZointTota” Balbi Robecco, Carlos Lahitte y BrunoeRacci,
por su desinteresada colaboracién en la investigaci

*Universidad Nacional del Sur

% “Resignarse a escribir la historia desde el putgovista del vencedor de turno.” Enrico Castelnupv@arlo
Ginzburg,Op. Cit, p. 322.



