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M URALES DE BERISSO: L A CIUDAD COMO ESPACIO DE ARTE .
AVATARES DE UNA COLECCION PUBLICA CONTEMPORANEA

Maria Gabriela Hernandez Céliz*

La ciudad de Berisso, a pesar de tener una poblgdena de inquietudes artisticas, no
cuenta en la actualidad con una institucion queyaeoomo finalidad el resguardo de su
patrimonio artistico asi como la coordinacién denkestigacion y difusiéon del mismo. No
podemos obviar que influye en esto el hecho dereatia geografica con la ciudad de La Plata
(capital de la Provincia de Buenos Aires) asi camo la Capital Federal, ambas con amplitud
de ofertas culturales.

No obstante, se suple esta carencia con la exiatdada Casa de la Cultura, dependiente
de la Municipalidad, asi como con las actividadesadolladas en la Escuela de Artes de
Berisso y en las sedes de las distintas Asociagidaed=ntidades Extranjeras.

La creacion de un Museo del Inmigrante es el spedgécto de innumerables vecinos de
la zona, que ya cuenta con una sede asignada aenqueceso de refaccion. Si, en cambio, la
ciudad cuenta con un Museo de Ornitologia que campm espacio fisico con la Casa de la
Cultura.

A pesar de no existir un museo que actle de resermpatrimonial en cuanto a las artes
visuales, si existe un amplio patrimonio artistiemto en lo que a arquitectura se refiere como a
la manifestacion estética en la que se centrarestatigacion: losnurales.

Sin duda la eleccion de este objeto de estudio itam@na justificacion mayor. A este
respecto debemos aclarar que la produccion de glichurales surge de la inquietud de un ex-
Director de la Direccion de Cultura de la Municigatl de Berisso, de apellido Roman, en el
afio 1996 y con continuidad hasta 2002. EI mecanidmaealizacion de gran parte de los
murales que hoy pueden apreciarse en la ciudac&se én la conformacion de grupos que,
basandose en la solicitud de instituciones o décplares, trabajaban sobre las superficies
murales cedidas a ese fin. Los temas podian serdibccion de los artistas o sugeridos por los
solicitantes. Los materiales elegidos han sido emeal esmaltes sintéticos y en los ultimos
tiempos se comenzo a utilizar la técnica del esglafy la incorporacion de otros materiales
(piedras, mayodlica, etc.), que en un principio pfavel municipio y posteriormente, atento a la
situacion economica, los propios interesados. Pareealizacion de sus obras los artistas
trabajaban contratados por el municipio mediankarigs trabajar” u otros subsidios.

Si bien la informacion acerca del interés por esigjunto patrimonial se encuentra
dispersa, del mismo analisis de las obras surgeopldsito por parte de las autoridades de dar
cabida a este tipo de manifestaciones. Sobre |laidaeMontevideo -la calle principal- a la
altura de la calle 9 se encuentra el mural “Al tdngue podria ser considerado el manifiesto de
esta propuesta ya que en él se especifica quepEsngro de una serie encarada por y para la
ciudad de Berisso, fechado en junio de 1996.

Asimismo el Decreto Municipal N ° 410/01 firmadorpal Intendente y en el que se
declara patrimonio Cultural a los murales de lalady promulga la Ordenanza N°2436 de agosto
de 2001 en la que se expresa: “En Berisso, laidaciel Estado Municipal de promover estas
manifestaciones culturales [los murales], suporefuarte conviccion de llevar las expresiones
artisticas al alcance de toda la ciudadania..€h gu Articulo 3° dice “Los murales incluidos en
la Declaracién de Patrimonio Cultural de la Ciudadan protegidos ante eventuales deterioros
producidos por la accién climatica o dafios intemzies, disponiéndose la ejecucion de
preservacion y/o restauracion bajo la supervis@tadireccion de Cultura.”
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Segun informacion brindada por personal de la Diéec de Cultura, se han
contabilizado hasta el momento ochenta y ocho mesirdd que nos lleva a reflexionar que el
namero de obras en relacion con la superficie adhitdel municipio es, a primera vista,
elevado.

Es de destacar que esta iniciativa, que pueddceatié de original, ha transformado el
espacio publico de la ciudad de una forma que enm@uescasos antecedentes. En Argentina
podemos mencionar la experiencia de la ciudad dsisiacia (Chaco) con respecto al
emplazamiento de esculturas surgidas de las Benalgonales e internacionales que en ella se
han llevado a cabo desde 1989 (y como antecedeh&bs mencionar el Muralismo Mejicano
de principios del siglo XX).

Esta transformacion es palpable con solo recaarealle principal de la ciudad de Berisso,
la Avenida Montevideo, aunque un recorrido azarpso sendas laterales nos permitira
sorprendernos de igual manera con la aparicionstks émagenes, asi como el interior de
escuelas, jardines de infantes o institucionesléiga las distintas colectividades de inmigrantes.
Si bien los primeros murales realizados ya dejarevpaso del tiempo, al observar el estado en
el que se encuentran algunas paredes cercanas godaéeducir que la comunidad ha
incorporado las obras como propias y las respetencoanifestaciones artisticas.

Como anteriormente se ha mencionado los muraleenasn, seguin los registros
municipales, a ochenta y ocho y la informacion sustriada acerca de ellos por la Direccion de
Cultura incluye sélo el nombre gue se les ha adigimacada uno y su localizacién, no existiendo
una catalogacion sistematica de los mismos ni ahsidel conjunto.

La propuesta de este trabajo es la de poner en esti® coleccion de murales, a partir de
su catalogacion y reflexion acerca de los temaécyitas abordados, asi como el impacto
ambiental de los mismos.

Sabemos que en los ultimos afios del siglo XX em tedmundo cobré superlativa
importancia la recuperacion de la memoria localaaés del patrimonio, asi como también se
reconocio el impacto del turismo cultural en laremoia de regiones por un tiempo olvidadas. El
caso de pequefos pueblos espafioles de montafisoguinan fuerzas en la tarea de crear
circuitos en los que el visitante pueda conocan&w de vidas tradicionales o antiguos molinos
harineros, es un ejemplo digno de imitacion.

Entonces, una aplicacion positiva del resultadesda investigacion, podria ser la creacion
de recorridos turisticos tendientes al conocimiglgeste patrimonio cultural de la Provincia de
Buenos Aires, especialmente teniendo en cuentdagciedad de Berisso convoca visitantes en
contados casos, como por ejemplo en la Fiestaritialvdel Inmigrante.

En este contexto la cercania con la ciudad de b#aRjodria considerarse un factor
positivo ya que tiene una tradicion turistica, d@puntos de interés el zooldgico y el Museo de
Ciencias Naturales, ambos situados en el Pase®odglue, a escasos 15 minutos del centro de
Berisso.

La presente investigacion se propuso realizar @atalagacion de los diversos murales,
partiendo de una definicion del concepto de “Anteespacio publico” de diversos autores.
Posteriormente, y tomando como referencia el lssaministrado por la Direccion de Cultura
de la Municipalidad de Berisso, se sumaron a ditstado datos como: autores, afio de
realizacién, materiales, estado y descripcion. Ripde estos datos se produjo un analisis de
conjunto para luego generar una propuesta de agraneento turistico de este patrimonio
provincial.

Lo que se presenta en estas jornadas es una mslefiabajo, los resultados, analisis y
reflexion sobre el alcance y situacion actual de esnjunto patrimonial.
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Hacia una definicién de Arte en Espacios Publicos

De un texto perteneciente a Cesar Flortgmmemos colegir que a partir de la década del
sesenta, con la revision del concepto de cultubana y la crisis presentada por el arte, se
retoma a la ciudad como soporte artistico, el adit® que: “Toda una generacion de creadores
busca, por medio de sus intervenciones el reerrcudelt arte con la ciudad” generandose lo que
se conoce en la actualidad como “Arte Publico”.

Peter Dahlgreh al hablar de lo plblico manifiesta la existenci esferas publicas
alternativas (plebeyas, populares, informales)bfen el establecimiento de espacios publicos
abiertos a la oposicion resulta impensable cuaadepresion del Estado es total y sisteméatica
(...) se manifiesta suficientemente poroso parardepcionar un espacio publico en el que actie
la oposicion”. Entonces el espacio publico seridaspacio de participacion politica”.

Felix Duqué, para definir Arte PUblico, parte del conceptdideptblico” como lo que se
encuentra a libre disposicién de todos por hallarseun lugar abierto. “El publico” seria el
sujeto de “lo publico”. Lo publico no estaria erdes determinado por la situacion espacial sino
por el uso que de ese espacio se haga.

Murales de la ciudad de Berisso

Al encarar esta catalogacion, es necesario adamarios murales que fueron analizados
son solo los que surgen de la iniciativa municigal,que también pueden encontrarse en la
ciudad algunos realizados espontaneamente porue®od de los inmuebles, otros de estética
callejera e incluso algunos pertenecientes a lgpaémecoldgica de Osvaldo Mércuri.

Los datos que se consideraron de interés parza&si@gacion son los que a continuacion
se detallan: nombre de la obra, localizacién gdmgr,dautores, materiales utilizados, a los que
se agrego un breve analisis tematico y de esiiloaaso de estado de conservacion.

Los murales fueron numerados y clasificados, emgma instancia, segun fue hecho por la
Direccién de Cultura del municipio. Las categonididizadas en este caso fueron: Refugios,
Escuelas, Jardines, Centros Complementarios, Qiasd®remios, Homenajes, Instituciones y
Callejeros, proponiéndose otras luego del andlisi®s mismos.

Atento a una limitacion de orden temporal, sélaasealizaron obras que se encontraban
sobre la via publica o que eran visibles sin irgres los edificios, dandose cuenta de las
restantes en cuanto a su ubicacion geografica.

Analisis de casos

Teniendo en cuenta, en esta presentacion de losadss, las limitaciones en cuanto a la
extension de los escritos, no se incluye el fichegizado, salvo a modo de ejemplo. La ficha
comienza con el nimero asignado por la DirecciérCdiura, seguido del nombre atribuido,
datos generales y una descripcion del mural.

Ejemplo de Ficha:

JARDINES.

28. Dos mundos.

Ubicacion: Jardin N © 905. Barrio Banco Provin{Montevideo y 32).
Borrador y Direccién:  Cristian Del Vitto.

Realizacion: Cristina Natale, Karina Ankudowiczyada Wac y Carlos Lucero.

! Floriano, C., R., “El jardin como escenario detantiblico”, en AAVV,Actas de Arte PUblicdHuesca, 1999, pag.43.

2 Dahlgren, P., “El espacio publico y los mediosfi. @®mp. Veyrat, |. y Dayan, DEspacios publicos en imagenesg. 260.
(faltan ciudad afio)

° Duque, F., “El arte (publico) y el espacio (palfii’, en AAVV, op. cit.
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Materiales: Esmaltes sintéticos.
Estado: Muy bueno.

Descripcion:

Esta obra (Fig. 1) abarca tanto el frente del jamimo la pared perimetral que rodea el
patio de juegos. La iconografia de ambos espasidkistinta, si bien el grupo de trabajo ha sido
el mismo.

En el frente, los artistas se han valido de lauesira del edificio que presenta un techo a
dos aguas, generandose un espacio pentagonal port@ de entrada en medio y una ventana
circular sobre él. Estos elementos se integranl enueal simulando ser parte de un cohete
espacial en el que entran y salen tanto persodajesientos clasicos infantiles como supuestos
seres extraterrestres (los dos mundos que dan eoahbmural). El extremo izquierdo de la
pared, en el que se encuentra el nombre del jasdiha dejado en blanco casi en su totalidad y
la nave espacial ha sido bautizada “Cohete esp2@i#il

El cerco que rodea el patio de juegos esta ilustcath una sucesion de animales en estilo
correspondiente a cuentos infantiles. Siguiendo lewura de izquierda a derecha del
espectador, la primera escena corresponde a laulgelfLos aristogatos”, que, si bien se
encuentra en buen estado, ha sido escrito concheros

Las escenas restantes se desarrollan en un cotaedsdre en el que encontramos insectos
humanizados,

Fig. 1 Jardin N°905 — Mural “Dos Mundos”. Esmakaséticos
duendes, pjaros, serpientes (algunas con somprpr@ multicolor), pelicanos (uno con un
cartel en su “mano” que dice “Cultura”). Una lonzbyiun espantapdjaros sostienen un cartel del
“Jardin de Infantes N° 905", y a su lado un garsosombrero y dos felinos que se asoman por
detras del follaje.
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Reflexiones

Como anteriormente dijimos, para la clasificaci@e gtilizamos en el punto anterior nos
guiamos por la proporcionada por la Direccion d#uCa de la Municipalidad de Berisso. Luego
de la investigacidon hemos debido rectificar ciedass como las direcciones, en otros casos los
datos son escasos e incluso hemos encontrado egesanurales que figuran en la lista ya se
han perdido, en su mayor parte bajo proclamasi¢asit

Es por eso que la realizacion de esta investiggmiodujo la sensacion de estar trabajando
contrarreloj porque en cualquier momento nuestjetolnle estudio podia desaparecer.

Parecerd obvio que murales que se encuentran e ladblica sufran deterioros pero
también es responsabilidad tanto del municipio ca®logobierno provincial salvaguardar su
patrimonio artistico. De hecho, luego de termirsie érabajo se ha podido constatar que cuatro
de lo murales catalogados, en lugar de ser reskagifzan sido cubiertos por una capa de pintura
blanca sobre la que se lee “Por un Berisso masdimp lo que podria agregarse “pero con
menos memoria”.

Si tenemos en cuenta que en el primer mural queadieo en junio de 1996 —“Historia del
tango”- se expresa la voluntad municipal de llevaabo esta tarea, inferimos la voluntad de este
aporte patrimonial que debiera ser también el daeservacion.

Entonces, como un pequefio aporte, acercamos datage&ion que quiza ayude a que
murales que hoy podemos observar se guarden eenteona de los ciudadanos aun siguiendo la
suerte de los ya perdidos.

Una forma de contribuir a esta tarea es reflexidoasobre las obras, es por eso que
proponemos nuevas formas de clasificacion, quddasun plus de interés mas alla de otorgarle
un asceético niamero de inventario.

El primer criterio que aplicamos es el que tienewnta los materiales utilizados para su
realizacion, criterio Gtil para quien se interese giguno de ellos en particular. A este respecto y
s6lo tomando en cuenta los 59 murales analizadsts e fecha, podemos dar las siguientes
cifras (sumando a estas cifras tres que no haresidontrados y cuatro que han desaparecido):

-Murales realizados con esmaltes sintéticos: 53

-Murales realizados mediante esgrafiado y otroenads: 6. Total: 59.

De estos datos podemos concluir que en su mayariasido trabajados con esmaltes
sintéticos.

El segundo criterio analiza su calidad de Figuostv Abstractos o con ambas
caracteristicas:

-Murales Abstractos: 2.
-Murales Figurativos: 47.
-Murales Mixtos: 10. Total: 59.

Concluimos por tanto que la proporciéon de muratpsétivos es mayor que el resto.

El tercer criterio refiere al estado de conservaaé las obras y, aunque subijetivo, se le
puede dar las siguientes caracteristicas: calfieate Malo a Excelente se entendera que su
estado es Malo cuando la imagen no pueda distesgaon claridad; Regular cuando presente un
deterioro importante (por ejemplo descascaramienpospintadas); Bueno, con zonas
descascaradas o escritas pero que no afectentiglosde la obra; Muy Bueno cuando presente
escasos defectos; Excelente, en Optimas condicidiaesbién se ha calificado a algunos con
puntos intermedios, por ejemplo de Regular a Buenoque daria un total de nueve
calificaciones.
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Este criterio es Util si se pretendiera encaragakarde preservacién o recuperacion
patrimonial.

Cantidad de murales segun su estado de conservacion

-Malo: 2.

-De Malo a Regular: 6.

-Regular: 6

-De Regular a Bueno: 9

-Bueno: 13.

-De Bueno a Muy Bueno: 2.

-Muy Bueno: 10.

-De Muy Bueno a Excelente: 3.

-Excelente: 8. Total: 59.

Si sumamos los murales en estado critioml¢ hastade regular a buenoy los
comparamos con la suma de los restantes, podemagi@dos nimeros son casi equivalentes
con predominio de las obras que se encuentranrehcoanes aceptables: 21 frente a 26.

Podrian agregarse otros criterios de clasificapiéro los datos surgidos de los mismos
serian parciales o ambiguos: uno podria ser laafdehrealizacion, aunque muy pocos murales
han sido fechados (aproximadamente un 25% de tadiados). Otro podria ser su realizacion
en propiedades privadas, publicas o abandonadasju@aumuchas veces resulta incierto el
caracter del emplazamiento, aunque si ha podidernadrse el muy buen estado general de las
obras realizadas en muros pertenecientes a escleladién podria considerarse el interés
artistico, aunque en este caso ese juicio sedmeitte subjetivo.

De todas maneras a continuacién propondremos aguwuorridos para qu

H ’ L= =~

ilenes quieran
P asn

Fig. 2 Calles 164 y 12 — Mural “De qué lado estd®c. Esgrafiado
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acercarse a la ciudad; las sugerencias se basanitemos personales. Los numeros que
identifican a las obras pertenecen al listadozadb por el municipio.

Si consideramos el interés y estado de conservagdiorma que se logre un panorama
general, se sugiere:

1)

&)

Jo b

G and B 7T et ™ okl .
Fig. 3 Jardin N°908 — Mural “El Castillo”. Esmaltgistéticos

1) ingresando por Avenida del Petroleo continuarlpoAvenida 7 -Génova- hasta calle
164 (Estacion de Bomberos con los murad@sy 58). Siguiendo por 164 —un tanto
sinuosa- en calle 12 encontramos un mural (FigsByafiado§9) y en calle 19 un mural
de esmaltes7(l). En la siguiente calle que permita doblar a uierda seguir hasta la
Avenida Montevideo y volver hacia el centro. Solaré\venida son de especial interés el
mural esgrafiado de calle 189 y los murales del Centro CivicéZ 52, 63, 83, 41).

2) Ingresando por Avenida del Petréleo seguir dergor calle 4 -Génova- hasta 163; alli
podran observarse alguna consigna de campafa (al muse encuentra debajo), una
cuadra después un mural-homendjd.(Doblando hacia la derecha en la Av. Montevideo;
a la altura de 7 otro mural homenad)(y luego los ya mencionados del Centro Civico. Si
se quiere seguir derecho por la Avenida, a laaltier calle 23 se encuentra un interesante
mural esgrafiado3({).

A quienes se interesen por la pintura figuratieassgieren los siguientes murales7 &l
ubicado en 164 y 19; d3 de 166 y 18; Dos mundog2§), de Av. Montevideo y 32 y a una
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cuadra el66. Siguiendo ese camino y doblando hacia La Platacalle 30 encontramos el
mural 75, en un barrio humilde pero no peligroso.

A los que gustan del arte y del campo puede acanssdgs seguir por Montevideo hasta
gue se convierta en la Ruta Provincial 15. En soiroa hasta la rotonda de La Balandra (fin de
la ruta) encontraran seis refugios y una escud@3)en la que se han realizado murales,
aunque no todos estén bien conservados.

Es de esperar que la difusion de esta investigaoiéentive tanto al conocimiento del
patrimonio local como a su preservacion, por pdeelos ciudadanos y de los organismos
responsables.

Para otro momento queda el andlisis o busquedasiedintidés murales que no han
podido ser estudiados en esta ocasion, mercedcarémcia del tiempo necesario, los que
seguramente aportaran nuevos datos para la reflgxpipsiblemente modificaran conclusiones
actuales.

*Facultad de Bellas Artes, UNLP



