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CUADROS DE UNA EXPOSICION: UNA LECTURA DE LA MUESTRA
“100 ANOS DEPLASTICA EN CORDOBA”. MUSEO CARAFFA . CORDOBA. 2004.

Gustavo Blazquez y Alejandra Gonzalez*

100, especialmente cuando se trata de afios, esimerm que suele concitar a la
celebracién. Por ejemplo, en el 2004 el diario obésLa Voz del Interiocumplio un siglo de
existencia y la empresa propietaria del mismo drgadiversos actos conmemorativos.

La celebracion de este centenario se realizé ésrde diversas practicas. Asi, se disefié un
isologotipo conmemorativo; se publicaron fascicutmdeccionables sobre Cordoba que se
distribuian gratuitamente con el diario, etc. Otaasiones conmemorativas abandonaron las
paginas del matutino cordobés y ocuparon diverspactos de la cultura local. Por ejemplo, en
colaboracion con éMluseo Provincial de Bellas Artes “Emilio Caraffagl diario organizé una
muestra plastica llamada “100 Afios de Plastica @adba’. A través de la misma se buscaba
construir un relato acerca del desarrollo de leessgrlasticas en el territorio provincial durarite e
periodo 1904-2004.

Esta vocacion historicista -segin hemos aprendidecanocer desde los trabajos de
Anderson o Hobsbawn & Randeentre otros,- debe ser leida en relacién comsamtegias a
través de las cuales los grupos sociales inveatatrddiciones y se legitiman ciertos nombres y
trayectorias. Tanto la Historia como la Antropokbbgan analizado el efecto performativo de las
celebraciones cuando éstas cuentan determinadasdsgjue adjudican un cierto protagonismo
y voz a algunos grupos sociales y silencia la des@gentes.

En este trabajo nos detendremos en el analisiseli#b construido por la muestra tanto
con el objetivo de sefalar algunas ausencias démsny de tendencias estilisticas como con el
objetivo de sefialar el anacronismo de determinpas®encias.

La muestra

No existe un documento de cultura que no lo seava# de la barbarie.
W. Benjamin.

La Muestra “100 Afos de Plastica en Cérdoba” fsrigurada el 24 de Marzo de 2004 y
seria clausurada el 30 de mayo, aunque finaimenfaongd hasta el 6 de junio del mismo
afno. Segun las noticias de los diarios de la época

La exposicion ‘100 afios de plastica en Cordoba’duecebida con un objetivo claro:
dar cuenta de momentos y nombres significativosadkel local, desde sus primeras
expresiones de relevancia hasta sus tendenciazonéamporaneas, pero de ninguna
manera pretende ofrecer un panorama definitioL@. presencia de unos y la ausencia
de otros es el resultado de una seleccién neceaamaada por el afan de proponer una
miraoia diferente sobre lo ya conocido y una expiérade nuevas zonas de la creaciéon
local.

Esta empresa era presentada como el productoctéalzoracion entre el Museo Caraffa y
La Voz del Interior y tuvo el apoyo econdmico desdite los mayores grupos econdémicos
locales: Arcor y Aceitera General Deheza. CabelaeiGae aunque el Museo Caraffa depende

! Anderson, BenedictComunidades Imaginada$CE. México. 1993. Hobsbawn, Eric & Terence Rande
Invencao das TradicdePaz e Terra. Rio de Janeiro. 1984.
2 Damian Orosz, Seccién Espectaculas\Voz del Interior 24-3-04.
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del Poder Ejecutivo Provincial no existia en elefi@ que se entregaba a los visitantes ningun
indicador.

La exhibicion segun la evaluacion del periddi@Voz del Interioffue “Todo un éxito”.
“La exposicion atrajo una cantidad inusual de mablMafiana, dia en que finalizara la muestra,
habran recorrido las salas del Museo Caraffa acz0 mil visitantes”. Este suceso en términos
numéricos supuso también un “un hecho culturalreree trascendencia para Cordoba” dado
que “para un gran numero de personas, la exhibggmficé un primer contacto con el mundo
del arte y con una porcién decisiva de su histria”

Esta muestra, como otras mega-exposiciones conrawas, se convirtié en un centro de
peregrinacion. Hacia esta especie de nuevo sam&mdirigieron los viejos conocedores del arte
(alumnos y profesores de escuelas de artes, artistiegrantes de la alta burguesia local
“interesados” en el arte y la cultura, intelectaaletc.). También participé un nuevo publico
formado principalmente por estudiantes de las déssug@rimarias para quienes ‘“se
implementaron visitas especiales y se organizanocnentros en el museo para que los chicos
realizaran sus propias obras en base a lo que’veian

La formacion de un nuevo publico para el arte @@ de los objetivos de la muestra. Por
ejemplo, en la nota periodistica publicada por autino el dia antes de la clausura de la misma
aparece una fotografia cuyo pie reza “Difundirréd @le Cordoba entre las nuevas generaciones
fue uno de los objetivos alcanzados por la exp@sigile cierra mafiand”.

Segun la misma nota, otros objetivos de la mudga@n: “proponer una lectura original
de los periodos y las obras méas conocidas, requpamas poco visitadas o apenas referenciadas
del riquisimo panorama de la plastica de la praaing contribuir a la difusion de los creadores
mas jovenes y las ultimas tendencias”.

Esta (re)produccion de una Historia de la Plasdtical fue registrada en un documento: el
libro 100 Afios de Plastica en Cdrdoba

(...) de mas de 330 péaginas a todo color (quduyecreproducciones de maxima
calidad de las 100 obras expuestas, resefias haagrdfe los artistas seleccionados y
una cronologia que permita comprender la evolud&tas artes visuales cordobesas en
un contexto mayor: el desarrollo econémico, losflainos sociales y politicos y la
creacion de instituciones vinculadas al campo railt(

En el libro que costaba $150, al igual que la édidigital en un CD comercializado a
$15, se incluia también una serie de ensayos a@emlrgue buscaban trazar “un retrato
complejo y enriquecedor del panorama de la plastitaCérdoba a lo largo de un sidlo”
Ademas de este respaldo académico la muestra cpoadal Director del Museo, Lic. Daniel
Capardi, se apoyaba en el asesoramiento de Vicamu®d Infante, Delegado de la Academia

% Por ejemplo el isologotipo adoptado por la adrhiaion delasotista desde 1999 que declara a Cartddrazon
de mi pais”, no aparecia ni en los folletos nisetapa del catalogo que acompafiaban la muestra.

* La Voz del Interior Seccién Espectaculos.5-6-04. Pag. 6C

® La Voz del Interior Seccién Espectaculos.5-6-04. Pag. 6C

® La Voz del Interior Seccién Espectaculos.5-6-04. Pag. 6C. En la fatagpuede verse a un grupo de nifios frente
a la obra de Antonio Segui. La escena captadal ffotdgrafo muestra como algunos escolares (enrgewarones)
junto con un adulto estan observando y comentahdoaglro. Mas alejadas de la discusion, de roditiaste a la
obra de arte, y mirando al objetivo de la camasarggistra su presencia, se encuentran las nifias.

" LaVoz del Interior Seccién Espectéaculos.5-6-04. Pag. 6C.

8 La Voz del Interior Seccion Espectéaculos.5-6-04. Pag. 6C. Los autiees ensayos eran: Waldo Ansaldi,
Antonio Oviedo, Diana Wechsler, Maria C. Rocca,ada Crespo, Daniel Capardi.
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Nacionaé] de Bellas Artes, y del Director de la Edawde Artes de la Universidad Nacional de
Cérdoba.

A partir de esta sumaria descripcion, no es digcitender como “la lectura original”
presentada por la exposicion y la exposicion misumayen de la alianza estratégica entre
instituciones hegemonicas del campo cultural -Mustrensa, Universidad, Academia- y del
campo econdémico -Empresas- bajo el invisible mégidimante de las instituciones politicas -
El Poder Ejecutivo Provincial y la Agencia CordoBaltura-. Producto de estos encuentros
felices, el relato ofrecido por la exposicién aparao sélo como “otra” lectura del arte cordobés
sino como la Historia Oficial(izada) del Arte der@dba’®

Una Visita a la Muestra

¢,De que tienen que ser rescatados los fenédmenos8Iblo no tanto del descrédito y de la
desconsideracion en que caen, sino de la catas&rdfianera en que una forma particular de
tradicion los representa, su ‘valoracion como hesieh
W. Benjamin.

Al ingresar al Museo, el visitante se encontraba Iz Recepcion enmarcada por dos
amplias paredes que dividian el gran salén dedmta dos salas de exposiciones. Estas paredes
servian como soporte para la informacion acercawmito. En la pared izquierda se encontraba
una larga lista de artistas, de agradecimientosegciones de los distintos participantes, y un
plano del Museo donde se indicaba la secuenciaaderido por las diferentes salas. En la pared
opuesta se habia trazado un gran diagrama tit@adealogiasionde se disponian los nombres
de los artistas de acuerdo con un eje temporabyestilistico.

La exposicion, tal cual indican estos paneles yfddistos estaba organizada de manera
cronolégica y a lo largo de las salas se trazabalato que incluia los siguientes momentos:

La organizacion del campo artistico. (antes de 1236a 1920)
El paisaje: la insistencia de un género.(1920-1940)

La prefiguracion de la escena moderna (1920-1950)
Internacionalismo y actualizacién de lenguajes (19980)

El territorio de la imagen (1983-2004)

La ampliacién de los medios (1995-2004)

Artes gréficas: el dibujo y el grabado (1900-2000)

Cada uno de estos bloques temporales y estilististada indicado en el folleto y en las
salas por un color diferente. Cada uno de ellosiimaina némina de artistas, una obra de cada
uno de ellos y una serie de enunciados que buschlsanibir el clima epocal: “El Ateneo y la
promocién de las ‘bellas artes™, “El debate sohbre arte nacional”, “La afirmacién de las
instituciones”, “el vinculo arte e industria”, “Hetorno a la pintura en los ‘807, “Artes
performaticas” y, a excepcion del bloque dedicadasaArtes Graficas, una referencia al texto
del catalogo.

Cuando el 30 de mayo, fecha inicialmente fijada [t clausura, visitamos la Exposicion
pudimos observar como algunos adultos guiaban @snyfipuberes, a hijos y sobrinos, y les
indicaban alguna particularidadMira, yo estudié con este pintorillle comentd una mujer de
mediana edad a quien aparentemente era su hijasadaote. En otras oportunidades pudimos
escuchar como se relacionaba al autor con algtmohsarticular de la vida del sujetdeste fue
director de la Escuela de Artede la Universidad Nacional de Cordoba. Aqusid'amigo de tu

SANENENENENEN

° El arquitecto Gabriel Gutnizky es director deratitucién universitaria desde hace casi una déaimtznte de la
asignatura Lenguaje Plastico Experimental y tambiéito de arte del diariba Voz del Interior

19 Segln el texto de presentacion elaborado porration de la Exposicién la misma se basa en “lasitetipor la
Historia del Arte”. 100 Afos de Plastica en CérddbB-R. Cordoba.2004.
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tio”. El otro “fue profesor de la Figueréaes decir de la Escuela Provincial de Bellas #rte
En general el publico sentia quapfendid y que ‘todo estaba muy bien explicddd muy
clarito”.

Este relato acerca de los ultimos cien afios ddiqgadsordobesa era divulgado por la
prensa y los sujetos lo aprendian e incluso, comoek caso de los estudiantes, lo
experimentaban como propio hasta el punto de ctirseeren un estimulo para su propia
creacion.

Para muchos artistas plasticos aparecer incluidel eslato era un (nueva) posibilidad de
entrar en la Historia del Arte local y (re)posiaose en los diferentes mercados. De manera
semejante, para quienes construyeron el relatortustsu presencia bajo la forma de autores era
una forma de consagrarse como tal y al mismo tiengmsagrar a la historia a partir de su
presencia. Asi, en esta Muestra Plastica podenmsenay como -al igual que en cualquier otra
ceremonia productora de hegemonia- en un circub@néado se consagran y reconsagran
mutuamente como legitimos ciertos artistas, detexdds autores y algunas instituciones del
campi)1 cultural, educativo, politico y econdmico ra@ dicen fuardar la memoria de un
siglo” .

Ausencia y Presencias

En el contexto celebratorio y consagratorio prodioicpor la Exposicion aparecieron
diversas ausencias que generaron algun malestarhdduartistas suponian que su nombre
deberia haber sido incluido y otros, también egldsj sefialaban que un tal nombre no merecia
figurar en esta exclusiva lista de los 100 artistasCérdoba. La pintora cordobesa, Maria
Amelia Lugue, esposa de un artista plastico inol@d la Muestra, redactd y envida Voz del
Interior una carta que nunca fue publicada donde critidabexclusion de las mujeres y el
definido perfil androcéntrico (¢,0 andrégino?) dedéeccior?. Incluso, se llegé a hablar de una
posible marcha de los excluidos hacia el Museof@apara repudiar la muestra, el museo y su
director.

“No puede ser... siempre lo mismo... Hay que haag!Bl; “Es un asco...”; “... y, bueno,
gue querés si son siempre los mismos...”; “Yo fndaomo de quien viene...”; “Si te enganchas
con esas cosas se te acaba la alegria... No valenk preocuparse... Pero doler, te duele!!!”
Estos fueron algunos comentarios que recogimostidéaa excluidos.

Algunas ausencias tuvieron un caracter mas sdeacy por lo tanto resultaron menos
conflictivas. Por ejemplo, nadie reclamo por ldadale Genero Pérez. Este pintor, fallecido en
1900, aparece en la critica local como el princjpatursor del arte cordobés y con su nombre
se bautizd alMuseo Municipal de Bellas ArtePesde un punto de vista cronologico era
justificable que Pérez no formara parte de la oddecdado que la muestra decia sélo incluir
obras del periodo 1904-2004. Sin embargo su auws@mai gritante cuando notabamos que la
exposicién se iniciaba con un cuadro de HonoriodVipgitado en 1895 y continuaba con otros
artistas de finales del siglo XIX y principios d€X. Incluso el cuadro de Emilio Caraffa
presentado fue realizado en 1891.

Dado que las exclusiones e inclusiones dan cuentand serie de elecciones poéticas
realizadas por los responsables de la seleccidn,plasencias y las ausencias pueden
considerarse como una interesante puerta de erngeadael analisis de las politicas curatoriales.
En un sentido mas amplio, una mejor descripcidlvsl@rocesos de seleccién de los cien artistas
que integraron esta muestra nos permitiria realizaanalisis pormenorizado de los mecanismos
a través de los cuales los agentes construyenmhbnecen el campo de la produccion artistica.

1| a Voz del Interior Seccién Espectaculos. 5-6-04. Pag. 6C
12| a muestra sélo incluyé a cinco artistas mujeres.
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Debido a que nuestro interés en este trabajo esdtarensayar una lectura critica de este
evento de la cultura oficial de Cérdoba nos refemivs exclusivamente a las presencias y
ausencias relacionadas con los afios ‘80.

Detras del rotuloEl territorio de la imagenlos organizadores de la muestra habian
destacado a ciertos pintores y escultores cuyaupcagh correspondia (supuestamente) al
periodo 1983-2004Paez, Mantegani, Suarez, Canedo, Baena, Scheilfeng§mmes, Diaz,
Fraticelli, Romano De este conjunto de artistas, todos homlpbész, Scheibengraf y Suarez
corresponden a los afios ‘90, en tanto que el smEstaepresentantes de la generacién de 1980.
Dentro de los creadores dedicados a dibujo y gml#dlievi era subrayado como representante
de la década del ‘88

La explicacion de las areas de pintura y esculyua, en el catalogo correspondiente fue
realizada por Daniel Capardi, se resumia en elrgnog general de la exposicion bajo los
siguientes topicos:

El arte a partir del regreso de la democracia

El retorno a la pintura en los ‘80

Los mecanismos de cita, reapropiacion, parodia

El impacto de los medios masivos

La fragmentacion de las lineas hegemonicas ercénasnternacional

Una primera critica que se puede realizar en t@n@as presencias artisticas de las
secciones curatoriales mencionadas es que si biercian mostrar "El arte a partir del regreso
de la democracia y El retorno de la pintura en‘8®, ninguna de las obras expuestas es
representativa de dicho periodo histérico. Comorgpadbservarse en el proximo apartado, la
totalidad de las producciones presentadas perters¢dapso 1992-2003. De este modo, lo que
queda excluido del evento oficial es una parterakde la historia contemporanea argentina: la
resignificacion expresionista de la generaciorsticd de 1980 y su relacién con el mas amplio
proceso de redemocratizacion social.

Paralelamente, una segunda inquietud deviene piadog cuales fueron los criterios de
seleccion que condujeron a incluir dentro de esiastna celebratoria a determinados sujetos y
no a otros? Una posible respuesta podria encomteargl contexto de su "nacimiento publico",
los aflos ochenta. Sin embargo, al detenernos efudases periodisticas y en los catalogos
museoldgicos de la década en cuestion queda eanewdque los creadores distinguidos en la
exposicion que aqui nos ocupa solo constituiamners, un nombre mas dentro del conjunto de
nuevos creadores que pujaban por ingresar y/o idase dentro del campo plastico local.

El listado de los participantes en las mues&as Joven desarrolladas por élluseo
Caraffa entre los afios 1982 y 1984, nos ayudara a dimemsios caracteres numeéricos y
genéricos de dichos "néveles artist&s"

Fernando Allievi, Gustavo Arévalo, Hernan Avendafistina Avila, Marina Avila,
Pablo Baena, Maria Teresa Belloni, Ernesto Beriatd/Bersano, Cristina Bevilacqua, Rodolfo
Daniel Blas, Ana Luisa Bondone, Roberto Luis Bor§ayina Bottaro, Ménica Brandi, Anahi
Céceres, Dolores Céaceres, Javier Candellero, P@&aloedo, Daniel Capardi, Alejandro
Carranza, Ricardo Castiglia, Carlos Manuel Crespalia Caturelli, Carmen Cavaller, Zulma
Cepeda, Cristina Cirigliano, Julio Cérdoba, Jorgel®, Juan Chuljak, Ernesto Décima, Daniel

SSANENENEN

13 Es interesante sefialar que mientras las prodwesipittéricas y escultéricas fueron clasificadagivdidas
cronologicamente, las obras de dibujo y grabadoofu¢éodas reunidas en un eje temético que abarelabalo
1904-2004:Artes gréficas: el dibujo y el grabaddsta tipificacion puede ser leida como un ordenaimie
jerarquico entre artes "mayores" y "menores", dapraente si observamos que la seccién "Artes géfiocupaba
el ultimo lugar en el catdlogo y una sala del salwsan la escenificacién de la muestra.

14 El siguiente listado de productores, si bien apomde aMuseo Caraffatambién sirve para ilustrar el conjunto
de "jovenes" creadores que durante los afios ochieatéaban por los ambitos institucionales y pdies.
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Delprato, Carlos Di Rienzo, Alfredo EchevarrietaalR Eiras, Maria Finochietti, Sergio
Fonseca, Roque Fraticelli, Walter Galetto, SaraaSsb, Daniel Garcia, Maria Gastesi, Ricardo
Geri, Carlos Giorgis, Gustavo Goldest, Daniel GtezaJorge Gonzalez, Pablo Gonzalez
Padilla, Mario Grimberg, Ana Gurvich, Gabriel Gy, Leonardo Herrera, Liliana Isaia, Juan
Jachymiak, Leonardo Kilstein, Malena La Serna, ddrggos, Néstor Lallana, Ricardo Lares,
Eduardo Lascano, Fabian Liguori, Juan Longhini, tblét.6pez Hues, Maria Luque, Carlos
Maletto, Patricia Maluf, Roger Mantegani, Marta kaez, Juan José Massafra, Nelson Maza,
Rubén Menas, Nina Molina, Luis Montenegro, Marctlosenovich, Julio Ojeda, Griselda
Osorio, Oscar Paez, Walter Paez, Marita Pelozop Aéfa, Sara Picconi, Graciela Piotti,
Guillermo Reinaudo, Horacio Roldan, Tulio Romanaan Roqué, Jorge Rosenwalt, Victoria
Rossetti, Susana Rotta, Miguel Sahade, Miriam Séaria, Javier Sartori, Federico José Schule,
Octavio Segui, Jorge Simes, Carlos Von SprechageJiorres, Hilda Zagagfia

Surgen multiples interrogantes si corroboramos daeun grupo de 98 productores
solamente 8 fueron considerados dignos de intégrauestral00 afios de plastica ébdérdoba
como representantes de los afios ‘80. Notese glos garticipantes dArte Joverdos sujetos se
han convertido en funcionarios politicos e intalat#s relacionados con la produccién de la
muestra. Asi, Daniel Capardi, escribe como Dired&rMuseo el relato historico del periodo
1983-2004 y Gabriel Gutnizky, Director de la Eseugé Artes de la Universidad local, aparece
como uno de los asesores generales. Notese tameémno de los ocho artistas seleccionados,
Pablo Canedo, es al mismo tiempo el Director deuCalque co-organizé el evento. Otros
artistas que también ejercen una funcion publicenacJorge Torres, Director déluseo de Arte
Contemporaneale la provincia y Jorge Gonzalez, Director Meiseo Municipal de Bellas Artes
Genaro Pérezno fueron incluidos, ni las instituciones quegdin participaron directamente en
la organizacion del evento.

Estas situaciones nos advierten sobre el alto giladarbitrariedad que opera al momento
de trazar la frontera de inclusion/exclusién enemanto conmemorativo como el citado. Una
explicacion plausible del mencionado proceso reiducsta se halla si, adhiriendo al enfoque de
Pierre Bourdieu, pensamos al conjunto de produstesteticos como una estructura piramidal
de posiciones compuesta por: "jévenes" en la basmsagrados” en un segundo nivel, y
"genios" en la clspid® La posibilidad de permanencia y/o de transitaidestrato hacia otro
estaria mediada por las diversas luchas simbdlipaBticas, econémicas y sociales que
conforman la dindmica de los ambitos inter y eaft#sticos. De esta manera, del macro
conjunto de "jovenes artistas" de los ochenta golpequefio grupo logra ascender a la jerarquia
de los creadores; es el caso de los sujetos ddstaea la muestra celebratoria aqui estudiada.
Otro minasculo nimero de aquellos consigue elavatatus dentro del espacio estético, pero no
ya como productores sino, por ejemplo, como agesfiemles. No obstante, la mayoria de la
generacion del '80, ademés de no mejorar en céegierde su puesto primigenio de "jovenes
creadores” al ser reemplazada por la proxima celmotogico-social (¢,?). En este proceso, cabe
destacar, como lo recordd Luque en su silenciada,aguienes llevaron la peor parte fueron las
mujeres completamente excluidas de la pinturaggtaltura del periodo 1983-2004.

Ademas de esta exclusion de la pintura expresimistinicio de los afios ‘80 y de la
exclusion de artistas mujeres de la época y deaspartteriores, la seleccion curada por Capardi

1> Cabe remarcar que entre los requisitos de inditapara estos eventos se contaba la pertenentis dejetos a
una institucion académica, ya sea como egresad@studiantes de las escuelas artisticas provinciales
universitarias.

'8 para profundizar sobre este tema, sugerimos dansBburdieu, Pierre: "El mercado de los bienesbsiicos"
en: Creencia artistica y bienes simbdligasd. Aurelia Rivera, Cérdoba- Buenos Aires. (12008; y Gonzalez,
Alejandra: "Jévenes artistas: Construccion de prtudas estéticos en el escenario plastico corddi$82-1985".
Ponencia presentada en las VIl Jornadas de Inaegiigdel Area Artes, CIFFYH, UNC. 2003
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también dejé de lado otras importantes practictistiaas que formaron parte de la escena
cordobesa. Asi, por ejemplo, las experiencias deneances, fiestas, body art, de finales de los
afos ‘80 y principios de los ‘90, realizadas paréude las instituciones oficiales controladas por
el angelocismo, también desaparecieron del rela@septado por la Muestra. Sorpresivamente
las artes performaticas que nos presenta la Muestéa reducidas a experiencias relacionadas
con el video-art de finales del siglo y de este onsel velan multiples experiencias artisticas que
cuestionaban el conceptualismo que impera en kc@eéh presentada bajo el nombre “La
Ampliacién de los medios (1995-2004)”.

Exigir una muestra sin exclusiones seria algacasio exigir una victoria sin vencidos.
Es constitutivo del modo de funcionamiento disaursde dispositivos como las Muestras
celebratorias o las retrospectivas la exclusiomlidersos sujetos o tendencias. En este sentido
siempre es posible ofrecer otra historia que ireclalgunos de los excluidos. Por ejemplo, otras
muestras incluyeron a otros artistas aunque, com@aodia ser de otra manera, también
excluyeron a otros. Como caso paradigmatico poderonsiderar la retrospectidi20 afios de
pintura en Coérdobayrealizada entre noviembre de 1991 y marzo de 1888bién en las
instalaciones deMuseo Provincial En esta oportunidad, la organizacién estuvo gocde la
Asociacion de Amigos del Museo Caraéfia adhesion al centenario dedatro del Libertador
General San Martinademas, el evento fue patrocinado por el GobidenG6rdoba y auspiciado
por diversas entidades locales, nacionales y getas. Todo ese conjunto de autoridades
contribuy6 a construir el caracter consagratoriaudexcontecimiento que, como en los sucesos
del afio 2004, decia resefiar “ ‘la’ historia atesttordobesa” pero bajo la hegemonia del Partido
Radical. Las semejanzas y divergencias entre ag#dalraciones abren un interesante espectro
de problemas que no podemos desarrollar en esengiar®

Deslices Curatoriales

El peligro amenaza tanto al patrimonio de la tradit como a los que lo reciben. En ambos
casos es uno y el mismo: prestarse a ser instrwrganta clase dominante.
W. Benjamin.

Si bien el objetivo de nuestro trabajo es llamaratancion acerca de las gritantes
parcialidades de la Historia contada por la Muedambién consideramos que es necesario
ensayar un tipo de critica centrada en los produotmuidos. En este sentido buscamos plantear
algunas dudas y cuestiones que nos fueron surg@rasmo miramos la muestra desde adentro.

De acuerdo con el discurso construido por la expwsi cada nombre y cada obra integran
esta seleccion en tanto se representa como un neomoi@pocal capaz de decir un estado de las
artes plasticas en Cérdoba. El relato cronolégigpuiesto por la organizacion y el recorrido de
la muestra dice narrar las transformaciones dgtdsy las innovaciones poéticas producidas en
el campo de las artes plasticas locales. Confimmdeste relato que prometia ensefiarnos un
panorama de la plastica cordobesa comenzamos merelas salas y a contemplar las obras de
arte. Pero, a poco de andar, comenzamos a pelstque, para nuestra sorpresa, el mayor
problema de la Muestra no era la exclusién de ohit@dos artistas y poéticas.

" En el catdlogo correspondiente se expresan agnaigatos para los auspicios de: Banco Social del@h,
Diario La Voz del InteriorGoethe Institytinstituto Italiano de Cultura de CérdobAlianza Francesa de Cérdoba
American Express S.A., Renault Argentina S.A., Faongh Juan Minetti, Fundacion Isaac Goldman ABC.&A
Hispania Turismo S.A.

'8 |os artistas plasticos de la generacién del 188liidos por esta muestra fueron: Pablo Baena,skrrigerra,
Anahi Céceres, Pablo Canedo, Daniel Capardi, Ric&dstiglia, Sergio Fonseca, Roque Fraticelli, kdari
Grimberg, Oscar Gubiani, A. lzurieta, Roger Mantegdorge Simes, Raul Teppa. Como puede obserdase
afios después, en 2004, sélo se repitieron cuatmbnes como artistas y Capardi abandoné la posi#artista
para transformarse en “investigador en artes”.
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El principal problema, o la principal traicion gerhuestra a los objetivos que se trazaron
los organizadores, era el anacronismo de varidasiebras presentadas. Mas de veinte de las
cien obras presentadas como testigos de una émotam@ducciones posteriores al periodo que
decian representar. Asi, por ejemplo, el cuadroraka en Cérdoba” de Ernesto Farina pintado
en 1972 aparecia dentro del conjunto de obras eciar mostrar “la prefiguracion de la escena
moderna” entre los afios ‘20 y ‘50.

De pronto, las obras dejaban de estar presentes cmnumentos segun se le decia a los
visitantes y funcionaban como una presentacion ed¢hdo (mas o menos) actual de la
produccion de un determinado artista.

De acuerdo con nuestro registro encontramos lagesigs obras que escapan a los limites
temporales impuestos por los periodos trazadoslmorador.

El paisaje: la insistencia de un género.

(1920-1940): 5 obras

Autor Afo
Cordiviola, Luis 1957
Payer, Olimpia 1945
Vidal, Francisco 1949
Coutaret, Manuel 1944
Aguilera, José 1956

La prefiguracion de la escena moderna.

(1920-1950): 4 obras

Autor Afo
Palamara, Onofrio Ca. 1960
Carrega Nufiez, José 1960
Soneira, Ernesto 1951
Farina, Ernesto 1972

Internacionalismo y actualizacion de
lenguajes. (1950-1980): 12 obras

Autor Afo
Giussiano, Eduardo 1990
Monteiro, 1983
Sahade 2003
Moisset de Espanés 2003
Cresta 1988
Ocampo, Miguel 2003
Berra, Ernesto 2003
Crespo, Carlos 1993
Bendersky, Eduardo 1982
Cuquejo, Diego 1994
Sosa Luna, Luis 1987
Alonso, Carlos 1990

Si bien en el bloque “El territorio de la imager9§8-2004)” y “La ampliacion de los
medios (1995-2004)" es imposible que haya obrasafde época dado que se extienden hasta el
presente, debe notarse la total ausencia de psntieda década de los ‘80 y principios de los

‘90.
Autor ARo Propiedad

Simes, Jorge 2002 Del artista
Suarez, Oscar 2003 Del artista
Mantegani, Roger 1996 Coleccion particy
Paez, Oscar 2003 Del artista
Baena, Pablo 1998 Del artista
Diaz, Raul 1996 Del artista
Canedo, Pablo 2002 Del artista
Fraticelli, Roque 2003 Del artista
Romano Tulio 1992 Del artista
(escultura)

ar

Como ya sefialaramos, la seleccion de arte postedici ofrecida por éMuseo Caraffa
basada en el estudio de su Director, oculta alignildordobés el arte de los afios ‘80, la



VI Jornadas — Estudios e Investigaciones

9

resistencia politica de algunos artistas jovenesiwcian suya la estética expresionista, y la
participacion de los mismos en el proceso de deatizacion de la cultura de los primeros afos
del alfonsinismo.

En su lugar, la muestra nos ofrece, sin avisamoag, seleccion de obras mas o menos
recientes de un pequefio grupo de artistas, algdedss cuales, como Jorge Simes, ya no
residen en la provincia desde hace varios afnos.

Curiosamente un numero importante de las obras epién fuera de los limites
cronolégicos es propiedad de los artistas y dadongupertenecen a una coleccion oficial son
obras que estan dispuestas a ingresar en el mergadmas, al aparecer como una “Obra en
Catalogo” su valor de cambio se reproduce por maelisu valor representacional.

Esta estrategia curatorial que repentinamentedieg@nsiderar las obras como documento
histérico y pasa a utilizarlas como obra de unmadirpone en relieve nuevamente la importancia
del nombre propio. Asi, se borra la historia sogig se dice escribir y cada cuadro vuelve a ser
una obra independiente y autbnoma que esta atégeptando un nombre propio.

Este deslizamiento, invisible por el caracter sgpamaente diacronico que se le otorgé a la
disposicion de las obras, produjo determinadod@gedsi, si por una parte aumentaba el capital
de aquellos que fueron incluidos y reproducia &rvde cambio de ciertos nombres, por otra
alimentaba el malestar de aquellos artistas queriugxcluidos.

El efecto de estas operaciones a través de lagscsa&l crea la desigualdad social,
distinguiendo a unos y ocultando a otros genenmdocga dijeramos, una serie de conflictos entre
los artistas locales.

En otras palabras, esta praxis curatorial supuestizmbasada en una investigacion
historica transform6 en ficticia la ubicacion derias obras en un determinado contexto
temporal. De este modo las obras adquirian unocgantacter fantasmagaorico en tanto fetiches-
en-exhibicion capaces de subyugar y/o aburrir antadtitudes que las visitaban, quienes
cumpliendo el mandato pedagdgico impuesto por tguogion del Museo y la Prensa, decian
aprender la Historia del Arte local.

En sintesis, la Muestra “100 afios de Plastica eddbd&” antes que “proponer una mirada
diferente sobre lo ya conocid8”acabé reproduciendo una mirada (androcéntricaydesxista
y cargada de clientelismo) ya conocida sobre afggiamte desconocido, como es la produccién
plastica cordobesa del ultimo siglo.

*Facultad de Filosofia y Humanidades, UNC.

19 Damian Orosz, Seccién EspectaculasVoz del Interior 24-3-04



