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FRAGMENTOS PARA UNA HISTORIA DE LA FIESTA Y
LA PERFORMANCE EN CORDOBA' LA FIESTA VENECIANA DE 1871

Marcelo Nusenovich*

Esta ponencia se enmarca en el proyBetagmentos para una historia de la fiesta y la
performance en Cérdobala historia del arte, en su cruce con la antragialeen el campo
difuso denominado "Estudios Culturales”, asi congures teorias explicativas del ritual, la
performance y la performatividad, nos proporcionammarco interpretativo con el que mirar e
historizar eventos efimergsy, vehiculizados por éstos, aspectos o facetak déda de las
personas que los ponen en acto, en general repgnadmarginados de la cultura oficial o
hegemonica y sus escenas. Cuando se esta festeganesta proclamando un desafio a una de
las premisas mas valoradas por la modernidad, tgreedora de las practicas estéticas cultas: la
separacion entre espectador y obra, o entre indiwdsociedad.

Las fiestas, ceremonias y otros rituales, tratamtgrar la presencia propia con otras (la
communitagle que habla Turnigra pérdida deprincipium individuationipresente en las artes
dionisiacay.

! El proceso fue emprendido desde el afio 1989 cestatlio de las festividades andinas. (Véansegjgonplo:
Blazquez, Gustavo y Marcelo Nusenovithl vértice estético: Un enfoque interdisciplinade la fiesta andina&n
Las Artes Plasticas en el debate del V CentenaRByL-UBA, 1992;"La fiesta: una encrucijada de sentidoei
Revista del Centro de Investigaciones EstéticasUNg’, 1993."El poder en el Gran Pode@nArte y Poder BA,
CAIA y UBA, 1995;"La fiesta entre lo publico y lo privad@&nEl arte entre lo puablico y lo privadaCAIA/UBA.
Buenos Aires, 1996; y Nusenovich, MarcélGuando el Diablo baila en las fiestas: La mascala Diablo en la
Diablada de Oruro (Bolivia)en Research in Progresgl. Simon Fraser University, Vancouver, 19%etween
Iconography and Demonology: The Faces at the FieSthe Sefior del Gran Poderin Mercedes Duran-Cogan y
Antonio Gémez-Moriana (Ed.National Identities and Sociopolitical Changes inatin America. New York y
London, Routledge. El actual proyecto, radicado @dodos los anteriores en Area Artes del CIFFyldnga la
interpretacion de diversas experiencias festiva€dieloba, comenzando la historia a mediados di XX, y
trayéndola hacia el presente. Las préticas analizazbinciden, pese a su heterogeneidad, en sacidoicen las
margenes de la cultura "oficial", sus onstitucioneglasificaciones. El trabajo critica las hiposesilasicas,
canbnicas o hegemoénicas que organizan el estudicartee en columnas del tipo "Mayores" y "Menores
(relacionadas con "Masculino” y "Femenino", "Raeaidne "Instintivo", etc.) como maneras de polariias
relaciones complejas y siempre en tension entretas)j objetos y otros sujetos. En remplazo de lesnas,
inspiradas en nociones de signo y lenguaje sausssgeplantea existencias empiricas que analizerieagntal o
performaticamente.

2 Entre los estudios destinados a las artes efimeeagncuentra la coleccion de articulos coordinmatalosé
Fernandez Arenas. Como dice el catedratico de lwedidad de Barcelona en la Introduccidiesde el
Renacimiento se venia manteniendo que hay forrgtps, manifestaciones plasticas, fundamentalmésteles
y sonoras, que objetivamente son llamadas obraaride mientras sean admitidas por una teoria, unanativa
estética o una reflexion histérica. Todos los dewigigtos, que no estén directamente originadoslgoilamadas
artes mayores, arquitectura, escultura y pinturagién la clasificacién de Alberti- son consideradosno artes
menores, como objetos estéticos o0 artes ornamenyatiecorativas. Los primeros pueden entrar dinegate a
formar parte de una coleccidon o museo; los segusdés como algo complementario y de rango secundgan el
caso de que sean objetos perennes, ya que los dentmenos con vida fugaz y efimera no son coleables."
Fernandez Arenas, José (Cooréute efimero y espacio estétid®arcelona, Anthropos, 1988.

® Entre los intentos de sintesis del problema delkcion entre cuerpos e individuos en la sociedaderna, se
encuentra el libro de David Le BretdiEl cuerpo de la modernidad, resultado de un redisr de las tradiciones
populares y de la llegada del individualismo ocaid, marca la frontera entre un individuo y oted,repliegue del
sujeto sobre si mismole Breton, David:Antropologia del cuerpo y modernidadNueva Visién, Buenos Aires,
1995. Pag. 23.

* Turner concibe dos modelos principales de condahiumana, yuxtapuesto y alternante. El primeeo, |
"estructura” es el de la sociedad tomada como stamsa diferenciado y frecuentemente jerarquicoagicipnes
politicas, juridicas y econémicas. El segundo, suge de manera evidente en el periodo liminaosieifuales de
paso, es el de kkommunitaso "antiestructura”, que no es estructurado, esloudimentariamente. laommunitas
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Todos los festejos, incluso los mas solemnes yudstados, presentan arenas
provisorias para intercambios que no se dan emdka cotidiana. Para interpretar la fiesta que
nos ocupa, debemos recordar que, en el dltimo acwet siglo XIX, la vida cotidiana de
Cérdoba se desenvolvia todavia en un clima marsadularmente por sathosreligioso; al
mismo se superponia el orgullo basado en una si@phesiogeneidad racial, detentada por una
"lista" sometida a dos pruebas de autenticidaddmmhtales: por un lado, la existencia de un
antepasado ilustre; por el otro, la observanciestiéctos rituales que comenzaban en la iglesia y
se prolongaban en la vida doméstica. El habitudogia servia para demostrar(se), como en la
Ginebra de Calvino, la pertenencia a una listalelgicos, auténticos u originales. En efecto, los
notables demostraban, como una totalidad estrul@urde recursos performativos, su
preeminencia; la piedad era uno de los principalegios, articulando austeridad y severidad en
el marétenimiento de una solida estructura jeraeguestablecida de acuerdo con criterios
raciales.

Pero ya desde fines de la década de 1860, el darmarden racial y de ascetismo moral
que caracterizaba a la docta y "espafola” ciudagljeyfuera tan bien descripto por diversos
autores, entre los que se cuenta al principal prontdzl cambio, Domingo Faustino Sarmiento,
se veia amenazado por la embestida moderna. Debprexderse por ello la conmocion
suscitada por una de las primeras iniciativas geesiales del sanjuanino, la realizacion de una
Exposicion Nacional. El beato clima local, era aaim s6lo hasta entonces -por lo menos en su
forma visible- por ciertas performances donde ghaireligioso se convertia en el simbolo
dominante. Ellas abarcaban desde practicas hogayeéatidianas, como el rezo del rosario al
caer la tarde, hasta liturgias comunitarias. Lawvieligiosa ofrecia ricas y variadas ofertas de
misas, novenas y procesiofegue servian como oportunidad, para reafirmaespscios de la
notabilidad sociaf.Otras performances como los actos en la Casasje, flue era el ambito de
legitimacion racial, social y religiosa por excealer) eran asimismo experimentadas en el mas
piadoso de los climas. Debido a que la pureza Ir&& un requisito para el ingreso a la

no hace emerger identidades, sino que las libersudeonformidad a las normas generales, de ahiegue
necesariamente una condicién transitoria si laesiaecl ha de continuar operando de una manera oalebad
communitassurge en los momentos liminales de los ritualesadesociedades pre-industriales o en los géneros
culturales liminoides de la cultura industrial. fier, Victor:From Ritual to Theatre New York, PAJ, 1982.

® Las categorias estéticas con que Friedrich Nieez§b844/1900), penso la naturaleza humana, stkplolineo” y
“Dionisiaco”, y sus respectivas experiencias, suefio y la embriaguez. Mientras el ensuefio, quesmmonde a la
Orbita apolinea, es la condicion previa a todareifeia y representacion plastica de la realidagniariaguez se
relaciona con Dionisios y con la pérdida tmincipium individuationis”. Nietzsche, Friedrichos origenes de la
tragedia griegaMadrid, Aguilar, 1980.

® Esta estructura social fundamentada en la pumdal rapenas se habia modificado medio siglo desgada
Independencia. Manuel Rio, un intelectual pertergei al mismo "strata" que Genero Pérez, traza940 in
retrato de la clase preeminente de la Colonia, ligabitus” no se habian visto modificados, apamahte, hasta
bien entrado el siglo XIX: €l hijo del noble espafiol trasplantado a Cérdotledicdse con ahinco a perseguir los
pergaminos literarios como medio de mantener urgoaconveniente a su prosapia y de adquirir el déonanque
aspiraba. (...) El prestigio que conserva todaJititalo de doctor, hasta el punto de que la imagidn popular no
conciba fuera de él ilustracién alguna, es ins@fite para dar ni siquiera idea del cumulo de corape,
honores, consideracion y linaje que representab®reres. Todo contribuia a imponerlo al acatamienta la
sumisién de las gentes. (...)Disposiciones seveigerizadas por esa misteriosa tendencia humara agpira a
diversificar la inalterable sangre especifica y qaa poderosa debi6 ser en aquella época, prohibdaio contacto
entre los vencidos y los conquistadores y sus ddsmetes.Rio, Manuel:Coérdoba, su fisonomia, su mision.
Escritos y discurso€érdoba, UNC, 1967. Pag. 91/96.

" Muchas de estas performances nos recuerdan estilsurealizativo a las sevillanas, como la progeside los
azotes", realizada desde 1683 por la cofradia slessJdazareno, la cual partia el Martes Santo delsanplo de
San Francisco, con sus encapuchados y la repregentie la flagelacion de Jesus.

8 Las familias notables solian presentarse dentrondestricto repertorio signico que regulaba comm totalidad
estructurada su pertinencia jerarquica racialigicda. Esta idea la he tomado de Balmori, Diared: ¢fas alianzas
de familias y la formacién del pais en América Ladi. México, FCE, 1990.
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Universidad, y se demostraba con un certificad@éixjip necesariamente por la Iglesia, existia
una conexion "natural” entre ambas instituciondsa nds de las que justifican quizas el
calificativo de "gotico" al signo estético mas imjpmte de Cordoba, la clupula de su catedral,
por parte del mordaz Sarmierito.

La profunda confrontacion con el Liberalismo triamitie, y el proceso de integracion
simbdlica de Cdérdoba en el imaginario nacional, uls@gdo por Sarmiento como una
preocupacion literalmente "central”, habia ya etraolo su expresion, antes de la Exposicion
Nacional, en los actos inaugurales del Observatdaicional, también en 1871, en el ferrocarril
"Gran Central" en 1870, en la Academia de Cienemn869, entre otras iniciativas tendientes a
modificar sustancialmente la fisonomia local. Suato eran las Exposiciones Universales, que
en varias oportunidades y ciudades prestigiosaspdmndres, Nueva York, Paris, Viena, San
Francisco, Seattle, Buffalo, St. Louis, Atlanta,eMa Orleans, Nashville, Filadelfia y Chicago,
desplegaban a atonitos visitantes los triunfogpdejreso decimondnico, en un clima de euforia
provocado por las nuevas mercancias mezcladasasiones con otros "productos” exéticos que
venian de las colonias de ultramar, como planiagd salvajes y hasta seres humanos. La
cultura del hierro, el acero y el vidrio, materd que estaban hechos los grandes pabellones
imitando el canon inaugurado en 1851 conCejstal Palacede Paxton erHyde Park se
diversificaba en un sinnimero de productos, iméggnsonidos, que producian una sensacion
de confusion entre inéditas percepciones, commlpketeo de los teclados de las maquinas de
escribir o la caida del agua de los primeros samitgue describe Schdh.

La estética modernista, que aparecia respaldanéticpmente la idea de Progreso, se
mezclaba a menudo con otras inspiraciones, tantosegdificios como en los altares destinados
a poner a la vista de todos las mercancias tranaftas en fetiches; estos tesoros sensoriales
eran presentados a menudo con la decoracidon neohaque hacia las delicias del gusto
pompier en estos "palacios” donde las naciones indugadds y colonialistas escenificaban sus
logros. Debemos rememorar, para imaginar el clirt@erdinario, heterogéneo y carnavalesco,
mezclado con intereses econémicos y estatalegnigdad de forasteros que concurrian a las
exposiciones nacionales y "universales” en buscandantamiento, aventura y distraccion, ya
gue éstas eran acompafadas siempre de difereiiess banas y fiestas.

En Latinoamérica ya se habian realizado, antea &@xposicion de nuestra ciudad y la de
Bogota en 1871, las de Rio de Janeiro en 1861 &, 38& de Chile en 1869.

Pero la Fiesta Veneciana que nos ocupa en estogmasn pertenece con mayor derecho
que la propia Exposicion, al género carnavalesdestivo. Esta fiesta fue organizada por el
Jardinero Jefe de la "Exposicion de los Productb$delo e Industria Argentina”, Don Eugenio
Berthault?, en el lago cuadrado que existia en el Paseo Bobte, una primaveral noche de
octubre, poco después de la inauguracion oficidadexposicion, a la cual habian concurrido
Sarmiento, acompafiado por su Ministro del Inter@almacio Vélez Sarsfield, y Nicolas
Avellaneda, Ministro de Justicia, Culto e Instrd@ecciPublica. La Fiesta se celebré en honor al
Vice-Presidente de la Nacion, Adolfo Alsina.

® Sarmiento se refiere a la clpula de la catedral eapitulo dedicado a Cérdoba en Facundo, doodwara la
vida de la ciudad con la Edad Media, lo cual ataguiiincipalmente a los Jesuitas. Pueden consedtsitssenovich,
Marcelo:“Precursores del arte y de la sociedad cordobesari Avances (revista del Area Artes del CIFFyH)5N®
Cérdoba, UNC, 2001'La Vida de Genaro Pérezén Avances 6, 2002t os retratos de Genaro Pérez en la "Sala
de los Precursores del ArteénDiscutir del canon. Tradiciones y valores en crisBuenos Aires, CAIA, 2003.

19 Schén, Wolf: “El triunfo de la era industrial. Baris de 1889 y las exposiciones universales gkl XilX", en
Uwe Schultzia fiesta. Una historia cultural desde la Antigiedéhasta nuestros diadladrid, Alianza, 1988.

1 Berthault fue el autor, ademas, de los jardineldexposicion, asi como el responsable de tareasieinbra y
cosecha de productos de jardineria, horticultutagracultura, etc. destinados a la Exposicion, g qa hicieron en
la pequena localidad de Rio Segundo, préxima apaal. (Cf. Rodriguez, Artemio: Op. Cit., pag. 30%10)
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La exhibicion oficial se habia asentado en un preldi 88.932 m2, en un espacio de 5
manzanas limitadas por el Paseo Sobremonte, elanmté@gio de la ciudad, inaugurado por el
Marqués de Sobremoriteel cual fue aprovechado por el francés como egdei de su fiesta.
El Pased'era el recreo mas frecuentado tanto por su gragolaon glorieta y pequefios barcos
a remos, cuanto por sus afosos alamos y saucesdajo@n cierto encanto a las retretas
domingueras y las noches estivalesdmo dice Artemio Rodrigué?.

En el momento que nos ocupa, el viejo Paseo yédipas relacionadas con la distraccion
de los habitantes, se encontraban entramados sopré@esos de modernizacion impulsados
desde Buenos Aires. El mapa racial y religioso "bgémeo” se habia visto significativa y
subitamente modificado, como parte del mismo prograpor muchos apellidos extranjeros,
algunos de ellos "ilustres”, como los de los cfem$ alemanes Burmeister, Siewert, Lorentz,
Hieronumus, Stelzner, Doerning, Sellak, Vogler, dquteodujo Sarmiento, junto con otros de
procedencia norteamericana, como Benjamin Goulddg éas maestras adiestradas por Horace
Mann en Boston?

La masa inmigratoria, ni tan culta y adecuada giockmente a los anhelos de Alberdi y
Sarmiento, ni tan pura como las familias notableslabesas, ingresa al territorio a partir de
1870, gracias a la prolongacion de las lineasdsérdesde Rosario. El proceso inmigratorio se
articula con el desarrollo de los sistemas edugatigientifico. En 1869 se sancionaba la Ley de
creacion de la Academia Nacional de Ciencias. Sammiconfio su direccion a Germéan
Burmeister. En 1871, se crean el museo y la catbalrainerologia, siendo designado Director,
Alfredo Stelzner.

Al mismo tiempo que el conocimiento, se organizas mentes, los habitantes y el
territorio: en 1871 son designados los primerossjgfoliticos de los Departamentos, y en 1872
se organiza la Inspeccién de Escuelas. En 187Hasmgura la Oficina de Estadistica, y ese
mismo afio el Banco Provincial de Coérdoba. Las masturbanisticas, se vieron afectadas
también por reformas. El barrio General Paz, pemgjo, fue iniciado en 1869, y el de San
Vicente fue inaugurado con una ceremonia el 1Qudie jde 1870.

Eran épocas en que las fronteras con el indio teb&s del todo establecidas, y eran
frecuentes las incursiones de los pampas y rangjdebxle el Sur.

Los ataques Yy criticas entre liberales y catéle@ mutuos y muy visibles. Asumian a
veces la forma de textos escritos, como los dedasa -es notable en la época el debate entre la
civilizacion catolica y la moderna en periddico® qoamaban abiertamente partido por una u otra

12 | a historia del Paseo tiene que ver con la gérasliproceso de modernizacion, iniciado por el Mésgde
Sobremonte como un gran estanque que sirvio panatilacion de agua corriente en varios edificgmdre ellos el
Convictorio del Monserrat y la Real Casa de lasrfamés Nobles. En 1786, el Paseo ya proporciongba a la
poblacion y riego a las quintas circundantes. (erefi Rueda, Rodolfo: Historia de Coérdoba. Cérdoba
Biffignandi, 1968.)

13 a referencia pertenece a Rodriguez, Artemio: sAplésticas en la Cérdoba del siglo XIX. C6rdobbd,)1992.
Péag. 105

¥ Una de las més destacadas fue Jennie Howardy Ella colegas, formadas en el Protestantismo moetézano,
sentian la llamada de la vocacién docente comanisién religiosa: Como dice un ex alumno a manerardlogo

de las memorias de Howardmpulsada por el mismo espiritu que alenté a leenges apdstoles de la ensefianza
superior (...), la sefiorita Howard sintié la oblig@n moral, el sagrado deber de ocupar su puestdaeincha
contra la ignorancia."Sus memorias dan cuenta de que los valores quabporias maestras protestantes en su
campafia "religiosa" de lucha contra la ignoraneializaban con el poder masculino y catélico dejéssitas y de
los doctores de CordobgEl sentimiento rencoroso de entonces nacia derddipicion por el Gobierno de la
ensefianza religiosa en las escuelas. Habiendo edtadnisma hasta ese momento a cargo de los saesrgo
habiendo sido Cérdoba desde tiempo atras el fudetgesuitismo -era asiento de una Universidad yideColegio

de la Compainiia- la opinién se inclinaba desfavoeaidnte ante la fundacion de una escuela normal kmjo
direccion de maestras protestante@loward, JennieEn otros afios y climas distanteBs As, Raigal, 1951. Pag.
64/65)



VI Jornadas — Estudios e Investigaciones

5

causa-, como en la moda y las maneras. Estas sjtimecriptas en la totalidad integrada de
gestos sociales, sefialaban claramente lugarespress/ condiciones de (re)presentacion del
cuerpo que comenzaban a diversificar y sacar @eistieridad al "cuerpo catélico”. Estos gestos
podian desplegarse en nuevos escenarios, comfggl ehteatro. Entre los primeros cafés de la
ciudad, debemos mencionar "La Oriental (1863), @hfé del Comercio” (1864), el "Café
General Paz", el "Café Cérdoba" (1870) y el "Caéé Rlata" (1878} En cuanto al teatro,
debemos destacar la importancia de la zarzuelanemedio que aspiraba por sobretodo a
fundirse con lo hispéanico. El teatro "Progreso’t pgmplo, fue inaugurado en 1877, con la
funcién de un elenco de zarzuelas dirigido por Ric&anchez Alld°

Las artes visuales también servian de vehiculo |zaexpresion de valores estéticos,
religiosos y raciales, como creo haberlo ejempgdm con mi interpretacion de las "caras
cordobesas" legadas por el pincel de Genaro Pérep canon corporal o signo principal del
"cuerpo catélico" de Cérdoba.

La fiesta que nos ocupa, como "Un Suefio Venecié@fil'0), el cuadro de Emilio Caraffa
que he interpretado en otras ocasibhesambién invoca o evoca a Venecia, donde la
imaginacion occidental ha construido varios "Omsht Vinculada desde muy antiguo a
Bizancio y las rutas con la China, la extrafia aiuda fascinado a incontables viajeros y amantes
de las fiestas, a las cuales debe buena parte ferguy fortuna, siendo la mas famosa el
Carnaval, donde remitia mi interpretacion del coatsr Caraffa.

Es interesante hacer notar que Berthault, lo migme el Ing. Antonio Mendiburu,
encargado de la parte hidraulica, habian sidoadas en la Masoneria, que era uno de los
principales adversarios de la Iglesia, y en pddicde los Jesuitas, al tiempo que una defensora
de la inmigracion, a la cual se oponian, como yatlieado, los sectores de la élite "puros”. No
es casual que la instalacion de la Logia en nuesttad se haya visto retardada con respecto a
otras ciudades del pais, y que haya llegado ad@doomo los inmigrantes, montada sobre las
lineas férreas inauguradas por Sarmiento en 1870.

El grupo de familias de notables que permanecléfies valores hispanicos y catolicos,
identificaba fe, pureza racial y prerrogativas ales mediante un conjunto complejo de
estrategias combinadas, que incluian la presentat@bself y el modo de vida, con los cuales
opuso resistencia a la avanzada liberal. Paregiatireno s6lo esas dos Argentinas a las que se
refieren Fernando Devoto y Marta Madero (una represla por el litoral y la otra por el
interior), sino que ese conflicto geopolitico y biitico se habia trasladado al interior de la
propia Cordoba. Tomandonos la libertad de intenamenas una cita de un parrafo de la historia
de la vida privada coordinada por estos autoradrjgmos decir:

Una Argentina (Cérdoba) seria de ritmo lento, agagalas antiguas tradiciones, a los
viejos buenos habitos de la época colonial, aitues, a sus formas de sociabilidad, al
modelo de familia patriarcal, a su modestia dersmgj a su economia de expresion, a
sus ascéticos valores hispanocriollos; la otragkriritmo acelerado, abierta al exterior,

> E| mas famoso, fue el café "Criterién", uno de posneros lugaresfishion” de Cérdoba, abierto por Vigo
Pettersen en 1880. Adquirido por los hermanos Bedo 1894, pasa a llamarse "Gran San Martin". Reloni
introdujeron una importante novedad en el median yntecedente del "café-concert”, la actuacidundeorquesta
en el café.

16 Constiltese Bischoff, Efraifires siglos de Teatro en Cérdoba (1600/19009rdoba, UNC, 1961.

7véase Nota 9.

18 \/éase Nota 23.

91 a Masoneria era una de las principales reprocagite los efectos de la doble revolucién diecischePor eso,
veia con buenos ojos toda ocasidon de festejo dgré&so y de la Igualdad y Fraternidad mas allardetdras
religiosas y nacionales. En la Tesis Doctoral dedgte A. Morra puede seguirse un relato de la agbualocal de
la organizacién. (Morra, Enrique Arturba Logia Piedad y Unién de la ciudad de Cérdoli26rdoba, UNC, 1974)
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advenediza, ampulosa, prematuramente enriquecmiagada a los nuevos idolos del
dinero, de la simulacion sociaf.

La Fiesta Veneciana que nos ocupa puede ser coadkiddeomo una introduccion de la
(Argentina) Cordoba "acelerada” a la (Argentinaydoba "lenta"; resulta ejemplar que sea
"Venecia" y no "Sevilla" la ciudad festiva elegidar el "fiestero" francés para ubicar su cita,
que "iconolégicamente” refiere al géné&i@te galantecreacion de Antoine Watteau, maestro del
Rococo.

Exagerando y simplificando las cosas, puede deqiredas estéticas o poéticas francesas
e italianas arremetian contra el barroco colonialyocamente identificado con Espafia y con la
Iglesia Catolica.

El género carnavalesco, mas permeable y menos ddgalque el arte culto o la
performance religiosa, se habia convertido en psaaéen la arena central para dar voz a las
tensiones entre gringos, "espafnoles" y criollosn@opuede apreciarse en el disfraz de
"cocoliche", caracter culturalmente ambivalente wpversivo, una mascara humoristica de
gauchglitalianizado o italiano "gauchificado" sdegide "Juan Moreira" y trasladada al circo
criollo.

No debe extrafiarnos, por eso, que el principareefe estilistico del arte culto, Genaro
Pérez, sea visto en general como un pintor inspied la Escuela de Sevilla, amante del
realismo y alejado tanto de las mezclas racialesate las alegorias de tematica no religiosa.

Como dice el biégrafo de Genero Pérez, criticandaiia Gonzaga Cony, portugués de
origen, formado en varias Academias europeas ytroa#gs Genaro Pérez, éste solia expresarse
alegéricamente, tratando de suplir con citas velasla falta de talenfd. La alegoria era
condenada en Cordoba tanto por su frecuente afelacifuentes paganas, como por la
oportunidad de brindar significados cifrados u tmsulque pudiesen escapar al sélido sistema
iconografico contrarreformista. Puede decirse g@uérdnsmutacion de los dioses antiguos en
alegorias o personificaciones, coincidente en Euogm el auge del humanismo, la burguesia y
el capitalismo, encontraba en nuestro pais, enoplsiglo europeo” un centro leal a las
convenciones pre-modernas o "géticas": nos refeximaturalmente, a Cordoba.

Podemos, asi, oponer dos modelos, representadoBéper y Berthault. Es interesante
hacer notar que el primero es considerado pintodrdao o precursor de la pintura moderna en
Codrdoba, nacié en ésta y nunca se movio de ellantnais que el segundo, citado de manera
sesgada en algunas cronicas, era un extranjere, halsia formado en Francia. En 1871, el
conflicto entre los horizontes de belleza invocagosambos actantes o "contendientes” parece

%0 Devoto, Fernando y Madero, Martdistoria de la vida privada en la ArgentindBA, Taurus, 1999.P4g. 8

21 Juan Moreira (1879), retrata la vida y el caraderun gaucho fuera de la ley. Se volvié tan papuaae las
editoras contrataron poetas profesionales pararllelrelato de Gutiérrez a versos para un mergadcsostendria
varias ediciones. La dramatizacioén se convirtiuergran suceso, porque ocup6 un lugar central einoel criollo.
Cocoliche, una pantomima escrita por el propio &teiz, con José J. Podesta en el protagénico,epuenia las
tensiones italianos/criollos, pronto tomé uno deroles protagdnicos. En una oportunidad, Jeronivaonano de
Podesta, se salié del gauchesco e improvisé cabrés. El speech de Antonio Cocoliche, un trabajidbano,
tomo al publico por sorpresa, causando gran risangformando el incidente en un suceso instantgneduvo que
ser repetido en subsiguientes performances. QedeBtetray, un actor recién vuelto de la Patagdeiaaria al
personaje su forma exagerada. “Ma quiame Franci€gueliche, e songo cregollo gasta lo gliese daba & la
canilla de lo caracuse, amique, afficate la paraBatérmino "cocoliche" se transform6 no sélo ém@mbre del
personaje comico, sino en cualquier personificaciéia mezcla de lenguas y costumbres. El térmirousado
como un adjetivo peyorativo para describir estdesvestido, decoracion interior, y otras modasaevida diaria,
consideradas de mal gusto. Al respecto, puede itarsa Cara-Walker, AndCocoliche: The Art of Assimilation
and Dissimulation among Italians and Argenting®berlin College, Latin American Research Revig@/3/1987.

22 \Jer Moyano Lopez, Rafael: El Dr Jenaro Pérez. Magilo y artista cordobés. Cérdoba, UNC, 1942.
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resolverse, desde el punto de vista oficial loedhvor de Pérez, ya que éste gana el Segundo
Premio en Pintura en la Exposicién Nacional.

Una mirada mas aguda nos permite ver que estedgalduno de los pocos que tuvo
Genaro, y que justifican su posterior encumbrarojeritie compartido con Martin Boneo, un
portefio de formacion italiana, y que el Primer Roeracayo en Ignacio Manzoni, pintor italiano
radicado en ese momento en Buenos Aires.

Podemos hoy (ad)mirar los retratos que hicieromdfso" a Pérez en varias colecciones
publicas y privadas, contandose entre las primirascientemente reinaugurada "Sala de los
Precursores", en el Museo que lleva el nombre idédbip jurisconsulto y tedlogo.

Una crénica de la época, nos ayuda a imaginairzeed "obra" de Berthault:

La fiesta veneciana celebrada en honor del ViceifReate de la Republica, estuvo
espléndida. La imaginacion mas ardiente no conoédma mejor que lo que el buen
gusto de la Comision prepar6 en la noche del migsaen los jardines de la Exposicion.
Guirnaldas de farolitos de todos colores entreldase con las fuentes y los arboles;
serpientes de luces matizadas enroscandose cagaiobote en torno de las flores 0
lanzandose atrevidas a las copas de los arboléasgaicoronado de luces que brillan
reflejadas en su fondo, creando en el abismo nueigtas fantasticas; los grandes
arboles iluminados desde el interior de sus copasio por millares de luciérnagas
colosales que se hubieran posado en sus ramaamndueh las miradas las ocultas y
misteriosas moradas de los habitantes del airesgweian de improviso desalojados y
que al venir en busca del paterno hogar 6 del ddaiale suelen esperarlos sus amadas,
vuélvense espantados creyendo haber equivocadoosadan por las bulliciosas y
brillantes habitaciones del hombre.

Y alld por encima de todo esto, sobre las altutes rqdean los jardines, circulos de
fuego que parecen colgantes del cielo, 6 estrddasolores que hubieran bajado a la
tierra rozando su superficie, luciendo con dobldoben medio del abismo, sobre el

fondo negro del horizonte. Y las armonias de laicaisezclandose al rumor de las
aguas escapandose a las fuentes y al balances allres de luces que se multiplican
en el espacio (...) Era en fin una escena de lay oma noches, realizada en la mas
bella y en el mas pintoresco paraje. La concureenl@ mas de mil personas que
poblaban los jardines, son la mejor demostracidio tello de esta fiesta.

Hacemos votos por que no sea la ultima y felicitmaddSr. Berthauld, que segun nos lo
han dicho, fue el ejecutor de esta mara¥illa.

Debemos imaginar el encantamiento veneciano etession con el encantamiento
catélico, pensando como Georges Dibgl arte "gético” de Coérdoba en sus cualidades
performativas y religiosas, mas cercano a la maggea la estética.

Podemos observar asi varias liturgias contrapyestal seno mismo de la élite, las
propias de la cultura conservadora, burguesa \li@aty las propias de la cultura moderna,
también burguesa pero no necesariamente catdlespaiola.

Nada mejor, para ir terminando el presente tralzpje,comparar nuestra fiesta veneciana
con la Exposicion Nacional. Desde una mirada lolalExposicidon sirvid para legitimar la
carrera de Pérez, quien dotd6 como nadie a Cordehands antepasados virtuosos a quienes
venerar a través de la imitacion de sus "carasiefos decir que el hoy olvidado Eugenio

23 Semanario "La Exposicién Nacional" N°4, pag.3@tae'Cronica de la Exposicién” (12/11/1871).
4 Duby, GeorgesEuropa en la Edad MediaBarcelona, Paidés, 1986.
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Berthault doté a nuestra ciudad, con su fiestajrdespacio de consumo estétfco quizas de
una contracara festiva, roméntica y noctdmbul&waa en el patronimico invocado: Venecia.

La invocacion veneciana promoveria en nuestra diuateos escandalos, al enfrentarse
nuevamente las mismas fuerzas con otros actanteseri-las décadas de 1880 y de 1910. En la
primera oportunidad, se representaba "El mercadevahecia” en un contexto educativo, la
fiesta de colaciéon de grados de la primera pronmocié maestras formadas en la Escuela
Normal.

Cuenta Jennie Howard, por entonces regente dstltucion, en sudMemorias

Al término de cuatro afios de dura y desalentaddrar Ise llevaron a cabo los ejercicios
de la primera clase de graduacion, con dos o ¢restas de policia a la puerta, el consul
norteamericano en el estrado, y algunos comparioiel Observatorio Nacional
esparcidos entre el auditorio, pues se sabia no d®ladvertencias sobre horribles
castigos para los catdlicos asistentes al acto simbién de veladas insinuaciones
acerca de gue los ejercicios podian ser interrunspi@omo el salén quedaba al fondo
del edificio, no alcanzaron a producir dafios |laslfs arrojadas, y nada serio acontecio
(...). Habiéndose resfriado dos o tres dias degpugsefnora que asistio a la fiesta, su
confesor la visité y le dijo que su enfermedadwaraastigo por haber concurrido a la
funcion de fin de afio de la Escuela Normal.

La representacion de la pieza de Shakespearensele particularmente escandalosa no
s6lo por su tematica, sino por cuestiones de géneroque a las alumnas graduadas les
correspondia interpretar también los papeles massyty se resistian a llevar la indumentaria
caracteristica de los hombres de la pieZa”

Méas adelante, en el afio del Centenario, el Litmrali triunfante se expresaba
poéticamente con una alegoria, "Suefio Venecian&huio Caraffa, pintado para la residencia
del Gobernador Félix T. GarzZ8ny su esposa y prima, Carmen Garzén Gémez de Gare
interpretado en otras oportunidades esta pintun@ocon gesto estético "rococd”, que venia a
respaldar por medio de formas, colores y temasstilo €le vida que poco tenia que ver con el
"goticismo" o el barroco colonial cordobés.

En nuestra fiesta se desplegé un conjunto de elesgrerformativos romanticos. La
noche, las luces de colores, "Oriente", la prongiesaundos exoticos y costumbres diferentes, la
exhibicion de las beldades locales con atuendaseglas nocturnos, los signos de progreso y
hedonismo, constituian elementos escénicos queredzan imaginerias traidas de Italia, Francia
y Estados Uniddg, que competian con ethoshispanico y lo intentaban empujar al pasado pre-
revolucionario.

%5 "Nos referimos al espacio de consumo estéticos @lementos plasticos en los que el hombre sgsodorte y a
los materiales que componen el escenario: losdasstios peinados, los perfumes, determinados Iegsiy
pinturas, los alimentos y comidas especiales; lmentos de luz, vegetales, aire y agua. Todos phofusamente
utilizados en la vida privada y publica de los hoesh perfectamente descritos y conocidos en too®gitos
festivos y por su caracter efimero, no museableapweces considerados como objetos o fenémerisscag”
(Fernandez Arenas, José: Op. Cit., Pag.11).

6 Howard, Jennie: Op. Cit., P4g.65.

" Sobre el particular, pueden cosultarse los sigesearticulos: Nusenovich, Marcelo:“Un suefio vesewien
Cordoba”. Actas de las IV Jornadas de Estudios/estigaciones del Instituto de Teoria e HistoribAtee “Julio

E. Payr¢”. Bs.As, FFyL-UBA, 2000; "Entre el ensuegfita embriaguez. Analisis de ‘Suefio VenecianoEdeilio
Caraffa (1910)", en Avances, Area Artes del CIFFUWNC (en prensa).

%8 Una teoria de la performance basada en las indasng@uede leerse en el interesante articulo dg Bamer y
William Jankowiak, en su propuesta de integraciém,el teatro de las imagenes, de los campos nopsem
diferenciados de la antropologia de la experiegaie la performance. Es a través de las perfornsarpee los
seres humanos proyectamos imagenes de nosotrosnisrdel mundo a nuestras audiencias.(Palmer, &ary



VI Jornadas — Estudios e Investigaciones

9

*Facultad de Filosofia y Humanidades, UNC.

William R. Jankowiak: Performance and Imagination: toward an Anthropology the Spectacular and the
Mundané. Cultural Anthropologyol. 11,Number2. Mayo 1996.



