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ALEJO GONZALEZ GARANO
Y LA CONSTRUCCION DE UNA HISTORIA GRAFICA NACIONAL

Talia Bermejo*

Gonzalez Garafo representa un ejemplo paradigndgicooleccionismo volcado a lo que
habitualmente se conoce comonografia argentinaEste término ha sido aplicado al conjunto
de imagenes que reproducen el aspecto de ciudagestgrios del pais, las costumbres de sus
habitantes, acontecimientos politicos o socialpsodios bélicos y la efigie de personalidades
destacadasDe acuerdo a esta vision, la iconografia se premtuar como un valioso auxiliar
para la comprension del pasado histérico. Esaafueilada retrospectiva que guid esta coleccion
abarcando desde representaciones realizadas penosi@n el siglo XVI hasta manifestaciones
artisticas de la primera mitad del siglo XIX.

¢, Cuadles fueron las motivaciones que determinar@nelacion de este conjunto? ¢Cuales
fueron las matrices ideoldgicas que guiaron lascalees estéticas de su autor? Entre los
factores que pueden ayudar a responder estas paeguen extraccion social y los vinculos
politicos que mantuvo Gonzalez Garafio, a partiadeionar en instituciones oficiales, son ejes
centrales de este trabajo. Asimismo, se proponedabdas articulaciones entre este perfil de
coleccionismohistoricoy los programas desarrollados por un conjunto dielades culturales
durante la década del ‘30 y primera mitad del 86.estudiaran las modalidades a traves de las
cuales Gonzélez Garafio, pivoteando entre lo pulliooprivado, intervino en la construccion y
difusidn de valores estrechamente asociados cotefoas que ocupaban durante esos afios a
amplios sectores del campo cultural y politico @md a la definicion y afianzamiento de la
nacionalidad. Finalmente, a partir de la expliai@ncion de publicitar esta coleccion bajo el
statusderelato histérico constituido desde el registro especifico de lagenes se analizara, de
qué formas su autor buscoé contar una parte destariai argentina, o por lo menos, involucrarse
a través del desempefio como historiador, coletiicurador de exposiciones, en el proceso
de escritura de esa historia.

Intervencion en los relatos del arte argentino

Gonzalez Garafo ha sido identificado como el agior de losestudios iconograficosn
el pais. Sin dudas, sus escritos pueden ubicatseles pioneros que se ocuparon centralmente
de los desarrollos artisticos de la primera mitdsdylo XIX y también entre los que buscaron
historiar y difundir un valor documental para lasagenes representativas del escenario
rioplatense legadas por los viajeros que recalarola zona. Esta produccion representa un eje
central de este recorrido ya que se trata de udosdejemplos mas significativos respecto a la
efectividad que le cupo a la asociacion entre cadacsmo y produccion literaria.

A medida que constituye su patrimonio, Gonzalerafi@ investiga y publica estudios
sobre los artistas que estan formando parte deesua El primero que debe mencionarse por
constituir la seccion mas extensa y difundida deolaccion, es el inglés Emeric E. Vidal, de
quien adquirié un lote de 70 acuarelas originagegdizadas en el Rio de la Plata entre 1816 y
18192 Desde los afios 20 investigé vida y obra de estenm que demostré aficién a la pintura
durante su estadia a bordo de una escuadra irigiessada en la zona con el objeto de defender
los intereses comerciales de la corona. A comienlsota década siguiente, el coleccionista
difundié estudios y obras en varias publicacionesxgosiciones que él mismo promovia y

! Asi lo definié6 Gonzélez Garafio &h grabado en la Argentina 1705-194Rosario, Museo Municipal de Bellas
Artes “Juan B. Castagnino”, 1942, p.9.

2 Las mismas que posteriormente sirvieron de baseguaalbum de litografiaRicturesque lllustrations of Buenos
Ayres and Montevideo eteditado en Londres en 1820.
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organizaba desde diferentes espacios. En mas deparaunidad reeditd sus trabajos con
versiones ampliadas y actualizadas con el aporteideas investigaciones, datos sobre obras y
manuscritos desconocidos hasta el momento o refaseem adquisiciones de coleccionistas
argentinos. También incorporé obras del savoyano Carlos Ele@tati, el argentino Carlos
Morel y el ginebrino Cesar H. Blace cuyas trayea®rabordé en ensayos difundidos en
catalogos de exhibiciones —fundamentalmente de ésnigl Arte—, ediciones comerciales o
institucionale$. Ademas de estos artistas, en los afios '30 sumatid ya cuenta con secciones
formadas por obras del bavaro Jean M. Rugenddsynelo-brasilefio José Ledn Palliere y otro
marino, el francés Adolfo D’Hastrel, entre otroe@simismo fueron presencias relevantes a lo
largo de sus investigacion®s.

No es menor el dato acerca del origen de ests$agttya que nos habla de la intencidn
de incorporar sus nombres a un todavia incipiesitta de la historia del arte argentino. El
ingreso a la coleccién les otorgd una suerte depmeie que favorecio el proceso de
argentinizacionde estos extranjeros que después seguiran presentdéodas las historias
generales dedicadas al arte local. El grupo quels® aqui es el que la historiografia tradicional
ha calificado de “precursores del arte nacionath &ficionados en algunos casos, como Vidal o
D’Hastrel, pintores viajeros como Rugendas, o miofeales como Pellegrifi.

La seleccion de imagenes que relne estos nomtivdsgia las tematicas costumbristas
donde se relata la vida cotidiana desde la miradidodastero que apunta cada detalle en un
extenso repertorio iconografico. Temas subrayadatescriptos a su vez en los multiples
estudios publicados. En su mayor parte litograffigasbados y acuarelas, estas piezas exhiben
vistas panoramicas de Buenos Aires; representamediles aspectos de la arquitectura de la

% Asi, por ejemplo, los primeros estudios sobre dgpafia colonial aparecidos €uince acuarelas inéditas de
Vidal, precedidas por un estudio de la iconograifgentina anterior a 1820 y una noticia de la vidal autor
(Buenos Aires, 1931), sirvieron de base para larfbgrafia colonial rioplatense” publicada en elttvno de la
Historia de la nacion argentinale la Academia Nacional de Historia (Buenos AirE340) y para el trabajo
Iconografia argentina anterior a 1820. Con una p@ide la vida y obra de E. E. VidéBuenos Aires, Emecé,
Coleccion del Buen Aire, 1943, 2° edicidn). Y cespecto a Vidal especificamente, también publiE6E. Vidal,
autor de las ‘Picturesque ilustrations of Buenose&yand Monte Vided,a Nacién Revista semanal, a. |, n.40, pp.
12-13, Buenos Aires, 6 de abril de 1930; “Acuaréhgslitas de Vidal, Buenos Aires en 1816, 1817 $918Bueno
Aires, Solar, Organo de divulgacion del Museo Antropoldgico tpdgrafico de la Facultad de Filosofia y Letras;
Acuarelas inéditas de Vidal. Buenos Aires en 18867 y 1818Buenos Aires, Imprenta de la Universidad, 1931y
Acuarelas de E. E. Vidal. Buenos Aires en 181683481819 Buenos Aires, Amigos del Arte, 1933.

* A modo de ejemplo, véag@arlos E. Pellegrini. 1800-187%uenos Aires, Academia Nacional de la Historia,
1939;C. H. Pellegrini. Su obra, su vida, su tiem{podlogo), Buenos Aires, Amigos del Arte, 194rlos Morel,
1813-1894 Buenos Aires, Amigos del Arte, 193acle. Litégrafo del Estado. 1828-183B«posicion de las obras
de Bacle existentes en la coleccion de Alejo Geaz&larafip Buenos AiresAmigos del Arte, 1933Trages y
costumbres de la Provincia de Buenos Aires. 3@i#bas en colores de Bacle y Cia. Impresores l#&figos del
Estado(prologo), Buenos Aires, Edicion facsimilar Via@4r .

® Entre otras publicaciones pueden consultarseitasestes: Exposicion Juan Mauricio Rugendas 1802-1858
Biografia y catdlogo a cargo de Gonzéalez GarafienBsi Aires, 1930Palliere, Buenos Aires, Amigos del Arte,
1935; Palliére. llustrador de la Argentina. 1856-186Buenos Aires, Sociedad de Historia argentina,21 84
pintor Juan Ledn Palliere: ilustrador de la vidagentina del 1860Buenos Aires, Sociedad de Historia Argentina,
Apartado del Anuario de Historia Argentina, n. 943; “El pintor y litégrafo francés capitan Adol@Hastrel. Su
residencia en el Rio de la Plata en 1839 y 1848'RPrensaBuenos Aires, 1° de enero de 1937.

® La presencia itinerante de artistas foraneosradicacion de muchos de ellos en el ambito riopkaedesde las
primeras décadas del siglo, equilibr6 la escaseartistas nativos y la creciente demanda de im&gepe
generaban los procesos de la independencia. Ssigréeena véase Lia Munilla Lacasa, “El siglo XIX810-1870",
en: Burucla, José Emilio (director de tomi)jeva historia argentina. Arte, sociedad y polititamo |, Buenos
Aires, Sudamericana, 1999, pp.105-160 y “A los demnhombres, la patria agradecida”: primeras reptasiones
del héroe en la plastica argentina”, Epilogos y prélogos para un fin de sigMlll Jornadas de Teoria e Historia
de las Artes, Buenos Aires, CAIA, 1999, pp.253-28#.Adolfo Luis Ribera, “La Pintura”, emristoria general del
arte en la ArgentinaBuenos Aires, tomo lll, Academia Nacional de BglArtes, 1984, pp. 109-351.
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ciudad y el campo; de las costumbres de sus h&stagke los modos de vestir; de los habitos
sociales. También se pueden ver, por ejemplo a&drale las acuarelas de Vidal o Bacle,
descripciones de actividades comerciales comoritaviie comestibles; el transporte de agua; la
pesca; el trabajo en los mataderos, etc. Asimigste, guion histérico buscd cubrir otro aspecto
del periodo a través de la reunion de retratoa dediedad civil, con lo que se ponian en escena
temas relacionados con la introduccién de modaspeas, merced a la apertura comercial y a la
renovacion de las ideas que trajo aparejado elaaeden politico y econdmico. Por otro lado,
los nuevos héroes, politicos y personalidadesrédsisencumbradas a partir de los procesos
independentistas también estuvieron representadigges litografiadas de Belgrano, Saavedra,
San Martin, Rivadavia, entre otros, aparecen kagditmas de Manuel P. Nufiez de Ibarra —
cuyos retratos de San Martin y Belgrano fuerongpimsimente litografiados por el renombrado
Teodore Gericault, también dentro de este conjyrBaele, Arthur Onslow, Juan B. Douville,
por mencionar solo algunos ejemplos. Caudillos cdviamuel Dorrego o Facundo Quiroga;
Rosas y numerosos representantes de la Federasionpmo politicos que protagonizaron la
historia posterior a Caseros, nutrieron el acervarerecorrido que buscé cubrir hasta el dltimo
cuarto del siglo XIX. Por ultimo, escenas de bataksde las invasiones inglesas, las guerras
civiles entre Buenos Aires y las provincias o dramamiento con el Brasil, marcaron algunos
de los momentos que atraveso la coleccion.

A estos repertorios se suman las imagenes de BuEnes y sus alrededores previas a
los procesos independentistas, una seccion cuarditeente menor de la coleccién, pero sin
dudas otro capitulo significativo en los escrites@bnzalez Garafio. Desde las primeras vistas
de la ciudad aparecidas en las memorias de Ulradom8ll editadas por Hulsius en 1599
pasando por grabados anénimos de fines del siglt®X¥asta los difundidos panoramas de
Fernando Brambila, el investigador organiza ungoha de la iconografia anterior a 1820, afio
de publicacién en Londres del album litogréafico \deal. En cada caso analiza el grado de
verosimilitud de las imagenes y su valor como damtws gréaficos representativos de ciudades
y territorios, de sus habitantes y sus modos da. Adisituar 1820 como parte aguas del relato,
la presencia de Vidal en el Rio de la Plata, sdyaion y posterior divulgacion, es leida como
el momento mas significativo de itonografiaargentinadesde la independencia, incluso como
un escaldén superior respecto de las produccionesi@es, en tanto ofrece una visibn mas
“exacta” y “veridica” de las cuestiones que descryg a diferencia de aquellas, exhibe
cualidades artisticdsCon esta marca temporal, el coleccionista enfatizarecorte de esa
iconografia que pone en valor sus propias adquisiciones poresebresto de los acervos
contemporaneos o previos, y reactualiza el gustegas imagenes “histéricas”, ahora desde una
mirada que se pretende mas refinada, selectanpsgo

De esta manera, los estudios de Gonzalez Garaises¢aron desde fines de la década
del ‘20 en el proceso de escritura de la histoekadte local. Al mismo tiempo, la coleccién
proveyd un corpus especializado e insoslayable pa@sahistorias candnicas de Eduardo
Schiaffino en 1933 y de José L. Pagano en 1®3ambién José M. Lozano Moujan en 1922
recurrié a este acervo, en plena formacion paraneseento, a la hora de referirse a los artistas
posteriores a la emancipaciinEn estos casos, la seleccién previa, que no piejer de

" Por ejemplo las reproducciones de los dos grabedambre que llevan las siguientes leyendas: “Bsidreres,
1536” y “Buenos Aires es atacada por los indiod &36”.

8 Es el caso, entre otros, del grabado perteneciedten Carlos Amadeo que lleva la inscripcion tibgeAires”.
Gonzalez Garafio lo incorpor6 a su relato y lo eapugravés de una reproduccion fotografica. De racua los
datos que recopilé habria sido realizado entre ¥6I&83.

°Véase Alejo B. Gonzélez Garafiopnografia argentina anterior a 1820.ap. cit, p. 39.

9 Eduardo Schiaffinol.a pintura y la escultura en argentina (1783-1898jienos Aires, Edicién del autor, 1933;
José Ledbn PaganB] arte de los argenting®8uenos Aires, Edicion del autor, 3 tomos, 1937al9

* Apuntes para la historia de nuestra pintura y esmal Buenos Aires, Libreria de Garcia Santos, 1922.
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patentizar una lectura y una comprension persoadbsl objetos que reunia y por lo tanto
susceptible de ser sometida a nuevas reflexionasidné como un referente, e incluso, como un
apoyo fidedigno para reconstrucciones posteriotes e€n ningln momento cuestionaron su
legitimidad. Por ejemplo, en l&listoria general del arte en la Argentinaditada por la
Academia Nacional de Bellas Artes (ANBA), los cajad$ de Adolfo L. Ribera y Bonifacio del
Carril sobre pintura y grabado respectivamentesdto retomaron las imagenes y los escritos de
aquél sino que también siguieron criterios sim#aee la hora de organizar sus relatos y
seleccionar obras y artistss.

Con aquellas publicaciones el coleccionista eohigaor cumplia con varios objetivos:
daba a conocer las piezas y a sus autores, gafaatsu divulgacion, revalorizaba las obras y
por extension el acervo personal. Ademas, estostiofiy se veian potenciados desde su
actuacion institucional: promediando la década3ilcomo se menciong, integré la Academia
Nacional de Bellas Artes y la Asociacion Amigos Aete, entidades que representaron algunas
de sus principales y mejor posicionadas tribunagcg®n®® En Amigos del Arte, por ejemplo,
confeccion6 catalogos especializados, promovio ipatibnes y exposiciones en las que
particip6 con sus obrd$.También se preocupd por reunir piezas dispersasuemerosas
colecciones privadas y en algunas publicas tramsfiodose en el principal responsable de la
orientacién hacia leonografia argentinaue exhibié la ecléctica asociacitn.

La puesta en circulacion y la produccion tedriaga gcompafo la difusion del conjunto
son cuestiones claves para pensar el impacto pudlie ejercio esta seleccion respecto de los
valores iconograficos y/o estéticos que proponeintervencidén en esas instituciones significd
un aspecto central de su actividad en el campstiadj ya que esta situacion le garantizaba una
plataforma calificada desde la cual podia continigesarrollando y exponiendo su propétato
de un periodo de la historia del arte local y asam@n el proceso de consagracion de las obras.
Por otra parte, la inclinacién hacia estas viejadgene¥ significé una apuesta fuerte por un
corpus que requeria de parametros de valoracidmtds a los que legitimaban las piezas

12 Adolfo L. Ribera, “La pintura”, pp. 109-351; Boaifio del Carril, “El grabado y la litografia”, pp55-404, Tomo
I1l, 1984. Cabe sefialar que el relato organizadoeptas historias del arte hasta hace unos poossaalii mantenia
su vigencia en los claustros universitarios, etotaontinuaba alimentando el eje tematico del @ogr de las
materias especializadas.

13 Ademas, fue Secretario desde 1928 de la Sociesl@&ihti6filos Argentinos; al afio siguiente se ifpo como
Miembro al Instituto Historico y Geogréfico del uay; en 1921 comenz6 a desempefiarse como Tesardao
Asociacion Amigos del Museo de Bellas Artes; des8i@3 fue Miembro de la Sociedad de Historia Argenty
desde 1934 Miembro de Instituto Bonaerense de Nuaétisa y Antigliedades. En ese mismo afio form¢ pizrte
Comision Organizadora de la Exposicién Retrospactie Arte Religioso realizada con motivo del XXXII
Congreso Eucaristico Internacional de Buenos Airdesde 1935 en adelante integr6 la Comision Duade la
Asociacion Amigos del Arte. En 1936 fue MiembroldeComision del IV Centenario de la Fundacion deilalad
de Buenos Aires; ejercio el cargo de SecretarizeyMiembro de Namero de la ANBA desde su fundaeibi936.
En 1948 esta misma institucion le rindié un homer@n una exposicion parcial de su coleccion. D&83g fue
Miembro del Instituto Americano de Arte y desde 8 3@lscripto honorario del Museo Etnografico de éditad
de Filosofia y Letras de Buenos Aires. En el misifio pasé a ser Miembro de la ANH, de la Comisiécidieal de
Museos y de Monumentos y Lugares Histéricos, dehi@Técnico (Seccidn Ciencias Sociales, Letrasted) de
la Institucion Cultural Espafiola a partir de 193%egde ese mismo afio se desempefié como Directigittiel

14 véasela obra de “Amigos del Arte”, Julio 1924 — Noviereht932y La obra de “Amigos del Arte” en los afios
1933-1934-1936Buenos Aires, Asociacion Amigos del Arte, 1936.

!> Como organizador de exposiciones, cabeza visiblios estudios iconogréficos y reconocido coledstan su
accionar contribuy6, ademas, a dar a conocer aundector del coleccionismo contemporaneo quepimnces se
inclinaba hacia los mismos objetos. Muy cercancsta enodelo debemos ubicar al hermano de Alejo,eddr
Gonzalez Garafio y, un poco mas tarde, al mencioBaddacio del Carril, entre otros que intervinieren los
mismos circuitos de promocion artistica.

'8 Inclinacién que no implicé la exclusién total dérootipo de piezas: la pintura europea contempe@rane
especialmente la francesa, y en menor medida émting, también formaron parte de los interesesleje, aunque
en ninguno de los dos casos tuvieron la misma pca@ma@ublica que la secciones dedicadas a la icafiag
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tradicionalmente escogidas por el coleccionismda@to “obras de arte”, ya que se trata de
imagenes que por sobre una eventual valoracidstieatifueron consideradas, esencialmente, de
acuerdo a su valor iconogréfico, a su caracteraeirdentos, de testimonios “veridicos” de la
historia. También implicaba una actitud difererteaeccionismo de estos objetos que, siendo
en su mayoria litografias, no eran ejemplares 8niaaxcepcion de las acuarelas. Sin duda, el
soporte tedrico de sus investigaciones y el pliestjge obtenia desde el ejercicio en algunas de
las principales instituciones culturales del pa@sitribuian a esa lectura de la coleccion desde el
punto de vista testimonial. No obstante la priatidpue tuvo esta valoracién, su presencia
sostenida en el campo especificamente artisticoicando en medios especializados,
manteniendo intercambios permanentes con artisiagyriadores del arte, criticos y otros
coleccionistas— también favorecio la insercion wabbel acervo a través de una valoracion
estética.

Intervencion en la escritura de una historia nacioal

Gonzalez Garafio manifestdé una clara conciencita dencion que podian cumplir los
estudios iconograficos y la difusion de las imagesrela reconstruccion del pasado. Esto resulta
claro cuando describe la iconografia como un ins#nto complementario e “imprescindible”
para la investigacion histérica, revelador de ampey matices de la vida en el pasado que
escapan a otro tipo de fuentes y documentos. Estessderaciones estuvieron avaladas desde el
campo de la historia profesional, tal como quedpuesto en el acto de recepcion del
coleccionista como Miembro de Numero de la Acadedaeional de Historia (ANH), durante el
qgue Emilio Ravignani se explayd sobre la renovadéros conocimientos histéricos mediante
el aporte de los estudios encabezados por afuéliconografia argentinara concebida como
una disciplina independiente capaz de contriblar@nsecucion de los mismos objetivos que la
disciplina historica. Con esta idea en mente, Geaz&arafio trabajo para otorgarle a su
coleccion el rango deelato graficodel pasado y buscé promoverlo por distintos canala
paralelo con la constitucion de otros relatos, tasoversiones de la historia nacional. En estos
afos, aquellas versiones fueron promovidas y coddsatlesde las asociaciones profesionales
de historiadores, desde el aparato estatal a tevéss ministerios de Instruccion Puablica y de
Educacion, asi como desde las visiones y reprasents del pasado nacional que también
construyeron los partidos politicts.

La violenta coyuntura ideoldgica que signo la décdel ‘30 —cuando ya se ha formado
el grueso de este acervo— marca otro espesorraficago de estas consideraciones. Durante
esos afos una parte de los debates intelectualesp dle sectores oficialistas y fuera de ellos,
giraron alrededor de temas relacionados con laugaisgde las “raices de la nacionalidad”, con
la identificacion de la “verdadera” tradicion argjea con vistas a consolidar una “conciencia
nacional”. Cuestiones que no eran nuevas entodesdge fines del siglo XIX y durante los afios
cercanos al Centenario de la Revolucidon de Mayo,hghian sido discusiones centrales
motivadas en parte por el impacto de los flujosignatorios. Pero en esos afos, especialmente
con el avance de los grupos nacionalistas despelégothe de Uriburu, esos temas fueron
retomados en acciones puntuales y estrategiasndata orientadas a reforzar la cohesién social
y los sentimientos de nacionalidddEn este sentido puede mencionarse la incorporatgdn

7 véase Alejo B. Gonzalez Garaf@arlos E. Pellegrini. 1800-1875, op. cit, “Palabras de presentacién del Dr.
Emilio Ravignani”, pp. 8-15.

18 véanse los estudios de Alejandro Cattaruzza yaAtjo Eujanian erPoliticas de la historia. Argentina 1860-
196Q Buenos Aires, Alianza, 2003.

19 véase Alejandro Cattaruzza, “Descifrando pasadefates y representacion de la historia naciored’,
Cattaruzza A. (direccion de tomdueva historia argentina. Crisis econdmica, avadeeestado e incertidumbre
politica (1930-1943) Buenos Aires, Sudamericana, 2001, pp.429-476.C@ftian BuchruckerNacionalismo y
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nuevas fechas al calendario de fiestas civicasteineind de completar la liturgia patridtica
con la declaracion del Dia del Libertador General Blartin en 1933 (17 de agosto); el Dia del
Himno en 1934, el Dia de la Bandera en 1937 (2funie) y el Dia de la Escarapela en 1941,
como parte de estas acciones. También se definpenodecreto los atributos (colores, disefios y
versiones) de los simbolos patrios bandera, esgugltnimno. Por dltimo, la inauguracion de
monumentos y la accidon implementada desde la escpeiaria, fueron otros de los
mecanismos retomados y desarrollados durante eétis En este panorama el recurso a la
historia “patria” constituyé un factor clave pamstener aquellas intenciorfs.

Desde el oficialismo se buscé construir y difundirrelato del pasado nacional —aunque
esta pretension no necesariamente tuvo como rdsulia relato homogéneo y absolutamente
consensuado— y en esta accion las asociacionessteidtores cumplieron algunos de los
papeles mas relevantes. Es el caso de la ANH, eitesdentidades profesionales més importante
de la década que gozo del apoyo oficial obtenieudhsidios para publicaciones o participando
en decisiones de trascendencia nacional, como jporpt la definicion de atributos de los
simbolos patriod* Gonzélez Garafio publicé un extenso estudio s@bobia histérico-artistica
de Carlos E. Pellegrini editado por la Acadefia,intervino en el IV tomo de Historia de la
Nacion Argentinadirigida por el entonces presidente de la institacel historiador Ricardo
Levene, con un capitulo sobre la “Iconografia cialorioplatense’ Asimismo, fue Miembro
Honorario de la Sociedad de Historia Argentina  ldstituto Bonaerense de Numismatica y
Antigledades, bajo cuyos auspicios publicé ensagbgee artistas como el que dedic6 a Palliere
y promovié la organizacién de exposicionesiamografia argentind* Entre estas Ultimas, la
muestra que reunié las representaciones de Rivadaviel Instituté® revela una de las
estrategias mas usuales para retratar a un pezsoglapre de la historia patria acreditando el
valor documental de las imagenes expuestas.

Continuando esta linea y con vistas a enaltecer siombolos mas visibles de la
argentinidad, en 1939 se cred6 la Comision Nacidedlluseos y de Monumentos y de Lugares
Historicos (CNMMLH), entidad de la que tomo partéivea Gonzalez Garafio como director del
MHN a partir de ese mismo afio. Este y todos losemsihistoricos del pais cayeron bajo la
jurisdicciéon de la Comision cuyos principales objet apuntaron a la defensa y preservacion del
patrimonio nacional® Se ocupaba, entre otras actividades, de determirasitios y edificios
merecian ser considerados histéricos promoviergltelaes y decretos que los impusieran como
tales. La Casa de Tucuman, por ejemplo, fue detdaronumento nacional desde 1941, cuando
comenzaron los estudios para su reconstrucciérafidrantes la CNMMLH habia impulsado la
restauracion del Cabildo de Buenos Aires y fue @GmzzGarafo quien se ocupd de organizar
una muestra inaugural para la reapertura de sas.daExposicion de aspectos del Cabildo,
Fuerte, Catedral, Recova y Plaza de Mayo (con roode la restauracion del Cabildo de
Buenos Aires, 12 de octubre de 1948uni6 un conjunto de imagenes —la mitad proveegde
su acervo— que buscaba registrar los cambios usbaoarridos en la Plaza de Mayo y sus

peronismo. La Argentina en la crisis ideolédgica miiah (1927-1955) Buenos Aires, Sudamericana, 1999 (1° ed.
1897), pp.14-276.
zi Alejandro Cattaruzza, “Descifrando pasadosoqg, cit, pp. 464-467.
Idem.
?2 Carlos E. Pellegrini. 1800-1875, op. cit.La publicacion de este volumen fue realizada esi6nalel ingreso de
Alejo a la institucion como Miembro de Nimero.
23 “|conografia colonial rioplatensedp. cit.
24 palliere. llustrador de la Argentina. 1856-1866 op. cit. Con este ensayo difundié un estudio sobre eltartis
bastante mas extenso y documentado que el quentaespara la muestra de Amigos del Arte en 1935.
% |conografia de Rivadavj@Buenos Aires, Instituto Bonaerense de Numisméatidatigiiedades, 1945.
% yvéanse los Boletines de la CNMMLH, Buenos Aires, Ty 2, 3, 4, 5, 6, 7 y 8 desde 1939.
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alrededores, destacando esta zona céntrica dedadccomo el escenario clave de los grandes
acontecimientos que jalonaron la historia naciéhal.

Nuevamente la actuacion de este actor conjugabarelsponsabilidades del gestor,
coleccionista e historiador del arte connésion patriGticaque perseguia aquel organismo.
Mision que enfrentaba a diario desde la direcciénMHN, cuyo ejercicio mantenia no pocos
contactos con la actividad privada, o0 semipublicandos mejor, de coleccionista enografia
argentina Como se sabe el patrimonio de este museo funelad®89 por Adolfo P. Carranza,
guarda hasta la actualidad una reserva de objettesdnas diversas categorias (desde pinturas
hasta articulos domésticos pasando por armas, iarahilibros y documentos), reunidos con el
fin de relatar una historia argentina apoyada ensincipales héroes y en ciertos episodios
considerados hitos claves. Inicialmente, la ideaapganizo el guion histérico de sus salas fue la
de evocar los sucesos de mayo y las luchas indepgsids, sin embargo, con el ingreso de
nuevas colecciones los limites temporales y edpaciaeron excedidos abarcando objetos
representativos desde la conquista espafiola hestztimas décadas del siglo X¥XEn gran
medida, los criterios que nutrieron el acervo palér de Gonzalez Garafo se entroncaban con
esta vision historica escenificada contemporanetamen las salas del museo. La coleccion
reunia una variedad de testimonios graficos quedtas exhibir umelato del pasadorelato
gue no respondia a una estricta cronologia, peeosgusostenia sobre la idea de reconstruir
aspectos de la vida cotidiana, tradiciones arquitécas, procesos politicos y socioecondémicos.

De esta manera, la produccion escrita y la intexwsaacion institucional de Gonzalez
Garafio, representaron una via doble que permiuitiniar sus adquisiciones y otorgarles un
fundamento tedrico y ético al mismo tiempo, denawgto su contribucion al conocimiento de
“la patria vieja”?® Dando un paso mas en ese sentido, mientras qtaidti® las antiguas
producciones artisticas, el autor se proponiatatoaccion de una historia grafica centralmente
articulada a partir de sus posesiotfe€sa historia resultaba el corolario de los fines
“patriéticos” que habian alentado, segln sus psopédabras, el inicio de la colecci®ne, Cémo
se veia la “patria vieja” segun la historia queraiaan esas imagenes? La reunion extensa y
abultada de motivos que buscaban la “veracidadrigat a partir de la representacion de todos
los aspectos posibles de la vida en el pasado,tapura una reconstruccion de la historia
nacional que eludia conflictos exhibiendo su puné&s fuerte en la vida cotidiana, en los habitos
domésticos de la alta burguesia portefia, en agpeaticaturescos o risibles como los famosos
peinetones de Masculino, y que evitaba filiarseitipapimente integrando al mismo relato
iconografico todas las facciones partidarias aésadle las efigies de sus personalidades ilustres.
Este relato homogéneo, pretendidamente despolitizad situaba en la linea instalada
contemporaneamente en el centro de los debatesidigtficos por la Nueva Escuela Histérica
cuyos postulados hacian hincapié en la objetivislabutralidad metodolégica.La seleccion

2T Alli se vieron estampas del siglo XVI hasta firted XVIII, entre ellas las vistas de la ciudad derBbila;
también pinturas y acuarelas de principios del Xleébidas a Vidal, Pellegrini, R. Adams, D’Hastrel, de
Kretschmar, J. C. Dulin, entre otros. Véase Alejda@®nzalez Garafd;xposicion de aspectos del Cabildo, Fuerte,
Catedral, recova y Plaza de Mayo (con motivo deektauracion del Cabildo de Buenos Aires, 12 deilmet de
1940) Buenos Aires, CNMMLH, 12 de octubre de 1940.

% \/éase Alejo B. Gonzalez Garafifl, Museo Histérico Nacional en su cincuentenari®3-d939 Buenos Aires,
Ministerio de Justicia e Instruccion Publica, CadmnisNacional de Museos y Monumento y Lugares hisbdy
Publicaciones del MHN, serie I, n. I, 1939.

# Ricardo Gutiérrez, “La coleccién de A. B. Gonzaarafio”,Caras y Caretasn.2019, a. XL, Buenos Aires, 12
de junio de 1937, pp.20-21.

%0 También, cuando resultaba imprescindible, recarifadgenes tomadas del MHN o de colecciones phatés.

%1 Alejo B. Gonzalez GarafiGarlos E. Pellegrini. 1800-1875, op. cit, “Palabras de presentacién del Dr. Emilio
Ravignani”, p. 11.

32 yvéase Jorge Myers, “Pasados en pugna: la diéinibvacion del campo histérico argentino entre 398955”, en
Federico Neiburg y Mariano PlotkiGomp.),Intelectuales y expertos. La constitucion del cam@nto social en



VI Jornadas — Estudios e Investigaciones
8

operada en esta coleccion materializaba un rekltpasado nacional, costumbrista, popular,
didactico, pero también ajeno a polémicas, inofensiapaz de ser celebrado como parte de los
origenes mas “puros” y antiguos de la nacion.

¢, Cuadles fueron los factores que influyeron ensesiiecciones estéticas? La vinculacion
del adquisidor con sus imagenes también refieraiestiones relativas a su origen social.
Gonzélez Garafio formaba parte de una tradicionailifaportefia de altos recursos econdmicos
y ligada a través de sus actividades productiveaged. El gusto estético que exhibe en sus
elecciones (por lo menos en la parte de ellas guanaliza aqui) se puede leer en relacién con
esa pertenencia de clase, con los intereses dector $errateniente por rodearse de imagenes
gue ponen en circulacion valores relativos a lai¢ién, a las raices de la nacion, a la
importancia del terruiio, a la historia del paistdria que tendié a identificarse con la propia
historia familiar: los duefios de la tierra fuerambién “los fundadores de la nacion”, los que
“hicieron patria”, los trabajaron y trabajan “pagh pais”. No en vano el coleccionismo de
“objetos histdricos” era calificado como una “accigatridtica”. De esta forma, la constituciéon
del acervo y su circulacion ponian en funcionanoiemt nicleo de asociaciones que tendieron a
activa;sle?s mecanismos de legitimacion y distinGgooial dentro de este sector de consumidores
de arte”

Durante mas de una década, Gonzalez Garafio sé ablac tarea de rastrear piezas
dispersas en el pais y en colecciones extranjgpasacto a los descendientes de algunos artistas;
investigo la trayectoria de cada uno de los queesayon a su patrimonio y confecciond un
museo propio alojado en un espacio personal, ligads intereses comunes que lo unian con su
familia y simultaneamente con su actividad publiga. los afios ‘30 esmuseopuede leerse
como una proyeccion de las aspiraciones nacioasligtpulsadas desde las entidades oficiales
que, trasladadas al registro especifico de lasemggy adquirian otro tipo de visibilidad y nuevas
posibilidades de difusiébn. En un momento en quelabracion ritual de la patria asumia nuevos
impulsos, en que las energias institucionales Emlan con medidas precisas a “consolidar la
nacionalidad”, y cuando la escritura de la histarigentina reasumia un valor central entre las
estrategias culturales del nacionalismo, la laliiripa de intelectuales como Gonzalez Garafio
revisti6 una dignidad “patridtica”. La misma digad que afanosamente buscO asociar a su
coleccionismo.

*CoNICeT. Instituto de Teoria e Historia del Aftailio E. Payrd', UBA.

la Argenting Buenos Aires, Paidés, 2004, pp. 67-106. Entreni@mmbros mas destacados de la Nueva Escuela
estaban Ricardo Levene, Emilio Ravignani, Romuld{@ay Diego Luis Molinari.
¥ véase Pierre Bourdieuga Distincién Madrid, Taurus, 1998 (1979, 1° ed.).



