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“U NO DE VOSOTROS ES UN DIABLO” JN. 6.70.
L A PERVIVENCIA DE LA IDENTIFICACION DE JUDAS CON EL IMAGINARIO DEL JUDIO

Carlos Blanco*

Cuenta la leyenda recogida por Jacopo de VoragieeQiporea, la madre de Judas, sofid
que darfa a luz un nifio que mataria a su padrgosada a su madre y venderia a su‘dios
Cuando naci6 su hijo lo deposité en una canastaapandond en un rio cuyas aguas lo llevaron
fuera de la ciudatl Rescatado en un territorio lejano, fue educadreyié hasta que, adulto, se
vié mezclado en un homicidio. Judas escap6 de ¢éopgunsaba que era su patria y viajé hasta
Judea donde se puso a las 6rdenes de Poncio PAditpen oportunidad de entrar en un jardin
para robar unos frutos, maté al cuidador que,saza@n era su padre. Poco después, desposaria a
su madre. Cuando el reconocimiento de lo inevital@lesu destino acontece, Judas vuelve a
escapar y, entonces, gana la confianza de un ragsérante que lo nombra su discipulo y lo
pone al cuidado del pequeiio erario del grupo. Jisdasiote habia conocido a Cristo.

Los evangelios describen muy escuetamente los detdsaidor. Una queja por la uncion
de JesUs con un perfume carisira negociacion con los sacerdotes para vertlernotenso
momento en el cenacdlola traicién y un probable arrepentimiehtp finalmente su muerte.
Sobre ella, el evangelidtaelata que se cuelga preso del remordimiento. Hesho&, en
cambio, predestinan su muerte en un campo
maldito. Papias, en el siglo seguidelata
gue su cuerpo se habia hinchado de modo
tal que no podia pasar por donde un carro
facilmente hubiera podido hacerlo y que,
tras ser arrollado, sus visceras quedaron
desparramadas por el piso.

Jesus ha dicho de si mismo que era el
camino, la verdad y la vida. Judas, en
cambio, no habia podido decidir su destino,
habia vivido en el engafio y habia sembrado
la muerte todo a lo largo de su inevitable
historia. Ni siquiera con su posible suicidio,
con el mas determinado e intimo de los
actos, este hombre podria cambiar su sino
nefasto.

“El Beso de Judasle Giotto

! Entre las diferentes fuentes que nutren la leyefeddudas, debe incluirse el apécrifo arabe s@biefancia de
Jesus. Cfr.

2 Es innecesario notar el parecido con los mitoBdipo y Moisés.

*Jn12.4

‘Mt 26.14

°>Jn 13.21

®Mt 27.3

"Mt 27.5

®Hch 1.17

° Ruiz Bueno (1996)
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Cuando Giotto recibe el encargo
pintar la capilla expiatoria de Reginalo
Scrovegni’, la leyenda de Judas e
conocida. Habia sido recogida o inventas
por Jacopo de Voragine y editada hagst
1264. Del libro del hagiografista, Legendjgj
Aurea, el pintor tomara las historias G
San Joaquin y Santa Ana.

La escena del beso de Judas es@FEEdf
Gnica exterior del ala derecha de h ' !
capilla.Ubicada simétricamente en '
muro, describe el momento en el que
maestro y su discipulo se miran en {§&
instante de la captura. Toda la escenaj.
tumultuosa, con un desorden que recue
al que siglos mas tarde impond
Velazquez a las lanzas de los rendidos
Breda. En el centro de la escena, Jesu
rodeado por el manto amarillo de Juda
lo mira.

Esta mirada ha sido desatendida =n _ _
la historia del arte. Es quizas la prime Vista de la Capella Scrovegni
vez -y se repetirhd en contadas ocasiones-
que Cristo mira a alguien desde el lugar de hombréo que es mas importante, es la primera
vez que se plantea la intersubjetividad en relac@nCristo. Cristo mira y es mirado a los 0jos
por otro hombre. Cristo y su otro se significaripeacamente en tal mirada.

Pero, paradgjicamente, ese cruce de miradas emletoade la muerte, es una situacion
vivificante. A diferencia de lo expresado por Hegstas dos conciencias que se encuentran,
necesitan de la vida de la otra para reconocees&ra, podriamos decir, de una lucha a vida,
extraflamente, en dos personajes condenados.

En 1944, Jorge Luis Borg€screa una ficcion sobre un imposible opUlsculo giotdy
sobre un timorato exégeta de Judas. Inspirandose era de De Quincé¥ Borges escribe:
Judas refleja de algun modo a Jesus.

Es este reflejo que posiblemente, inaceptablemeamién, haya visto Giotto en ese
dialogo intimista entre los ojos de Cristo y suegador.

La historia posterior, y también la anterior a @ipvieron a Judas como un esperpento y
condenaron en él lo peor de la humanidad. Judashemicida, parricida, incestuoso v,
finalmente, deicida. La postura de Nietzsche stibreuerte de Dios era escandalosa en el siglo
XIX. Para el cristiano -mas escandalosamente dlgiog encarnado no solo habia muerto sino
que habia sido asesinado con la colaboracion deoorbre. A diferencia de las mitologias
tradicionales donde los crimenes divinos eran pemes entre dioses, aqui un grupo de
hombres habia matado por primera vez a un diostd, &jos de ser considerado una victoria,
representaba el mas abismal de los pecados.

9 Dante ubica a Reginaldo Scrovegni en el infierados avaros y relata su historia en el Canto Xl Infierno.
Respecto de la eleccion de Giotto para decorappdll®, la importancia del artista es puesta emnlenia en la
mencién que el mismo Dante hace de él en el cahtieDpurgatorio: Giotto ha il grido..”

1 J.L. Borges (1944)

2T, De Quincey (1990)
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Maldito seria entonces el asesino, maldito su grgposiglo y su descendencia. No
alcanzaba el suicidio arrepentido del victimariauna muerte espantosa para expiar el asesinato
del Cristo. No habia pues reparacion posible ystigpma seria llevado por la progenie de los
matadores eternamente.

Casi inmediatamente a la muerte de su lider, sli@nismo condend a los judios -a todos
los judios- por el hecho. Si la hip6tesis del miartardio de Juan es cierta, el evangelista mismo
o bien sus posteriores editores, realizaron unojukgy palabras entre Judas, Judea y Jtidios
Este fue habilmente recogido por Jer6nimo -un furilp antisemita- en la traduccion latina de
las escrituras y se conservd en la mayoria deelagubs cristianas. Juan, instauraba de esta
forma a Judas como metafora de los judios. Atala,eserna suerte del traidor, el destino del
pueblo completo.

El cristianismo primitivo no era para los romands @osa que una secta antropofaga de
los confines del imperio. Increiblemente, este grge judios seguidores de un mesias
encarnado, violaba su tradicion de no represergagssvivos -potestad del Dios Unico-
plasmando en las paredes de las catacumbas esieelzasida de su difunto y resucitado lider.
Ya en los primeros siglos de esta religion, la eadkel cenaculo aparece referida.

Porque La Ultima Cena, a diferencia de otros moosede la vida de Cristo, no implicaba
problema alguno a la organizacién y propaganda digiésia. Porque un lider redivivo no podia
ser presentado moribundo en un tormento infamamteda cruz. Y tampoco era aceptable que
hubiera sido a una mujer y no a Pedro, a quieeseicitado se apareciera. En cambio, el instante
de la consagracion eucaristica significaba un meémemdacional del Cristianismo. Y servia
también para denunciar al traidor, a Judas. Asgpdeesentacion de Judas es tan antigua como la
representacion de Cristo. Y si bien el evangelimeigun momento los describe, tanto Judas
como Jesus pueden identificarse con facilidad eer@culo.

Sobre Cristo ha habido dos grandes corrientes gréfioas: una apolinea y otra jupiterina.
Una, la del cristo lampifio, otra la del dios badaBero en ambas se pretende una cierta
heteronomia: una forma estética que coincida cenforma ética. Sin importar la tradicion, el
rostro de Cristo es la encarnaciéon del supremo. llehmismo modo, la imagen de Judas es la
formalizacion del eterno mal.

La pregunta de la representacion es entonces ikd rdebia tener Judas. Y como la
imagen de Judas era también -sobre todo a parfivale la imagen del Judio, su representacion
se volvid extensiva al pueblo condenado por elisagsde Cristo.

Asi, la representacion de Judas es canodnica eta<ienalidades y atributos: un manto
amarillo que representa la traictdnuna bolsa con el soborfipy la prisa con la que -de acuerdo
con el evangelio- debia completar su terrible taréero también, una barba afilAfaina nariz
ganchuda y el cabello colorado.

Al manto amarillo de Judas le corresponde la pistdiferenciacion, compulsiva desde el
IV Concilio de Nicea (1215), de los judios a paditrla vestimenta. En los paises germanicos se
impondra el uso de gorros conicos, en los latinna,marca amarilla cosida a las ropas. El 14 de
Julio de 1555, Paulo IV creard, a partir de la btilan Nimis Absurdupel ghetto de Roma
donde se recluira a los judiqaos propria culpa perpetuae servituti submisihalogamente, el

3Jn 6.70 - 7.1: “Yo os he elegido yo a vosotros, los doce? Y uneodetros es un diablo. Hablaba de Judas
(Iovdag ) hijo de Simodn Iscariote porque este le iba a erdregno de los Doce. Después de ésto, Jesus ydia po
andar por Judealpudaia) porque los judioslpvéaior ) buscaban matarfe

14 Cfr. Por ejemplo H. Holbein (1524), Ph. de Champai(1652)

15 Cfr. Maestro de Houseboofnéster of the Housebopkl480) y J.C. Van Oostanen (¢ ?)

16 Cfr. P. Pourbus (1548), S. Ricci (1713)

Y7 Cfr. J. Serra (1370), M de Housebook, (1480) yblbein (1524)
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zurrén de Judas vendra a representar la usuracgda@ia y la prisa de la huida sera una
metéfora de la popular imagen medieval de Ashayefysdio errante.

Judas, como Ashaverus, es i
desterrado. Los hagiografistas tratan
encontrar en las escrituras todo signo g
lo distinga del resto de los apostoles.
notaran que siempre se lo menciona v
final y que Iscariote posiblemente sea u
deformacion de Ish Keyrayoth esto es
conjunto de pueblos no galileos. A lo larg
de los siglos, los artistas representara
Judas so6lo en un lado de la mesa de
dltima cena. Asi como Judas, se
endilgara al judio esa triple determinaci
de estigma, usura y destierro.

En 1524 se establece el ghetto
Ferrara. Ese mismo afio, Daniele Cre
pinta una cena manierista. Los persona
se agrupan abigarradamente alrededor
una mesa circular. Cristo, con la mira@
perdida, abraza a Juan en medio de
disputas de los apéstoles sobre la identig
del traidor. Un personaje, en un extre
es indiferente a las conversaciones y ¢
su cabeza para mirarnos. En su me
sostiene un zurron, es Judas.

En la cena de Crespi,
intersubjetividad de la mirada no
establece en el didlogo visual entre Cris
y el traidor como en Giotto sino en [§ -
comunicacion de Judas con el espectad®
Es a partir de la expresion del otro q “La Ultima Cena de Daniele Crespi
percibo esa totalidad indisoluble del alma
y el cuerpo. Laes extensamo es otra cosa frente arkss cogitanssino que ambas configuran
un entramado que predice lo humano del otro. Emeladmvinas® le atribuye un imperativo
ético a la expresion del rostro. Una dimension geeptada, me conmina a reconocer al otro
como un idem un igual a mi, como otra posibilidadedo que yo soy. O, mas terrible ain, me
obliga a pensarme como una posibilidad de eso ljotcees. Asi, la mirada de Judas no sélo
abre el espacio del cuadro al espectador sinoogiade complice de su fatal destino.

De alguna manera, el Judas de Crespi clausurasiailpad de ver a Judas y al judio
como otro diferente de mi. Responder a la miraddudas implica reconocer en él la humanidad
gue reclamo en mi.

"Representar es sustituir a un ausente, darle rqpi@sg confirmar al mismo tiempo su
ausencia. Paradojalmente, la representacion aégasgruna dimension transparente: se borra
ante lo que muestrd*Fichte lo dice de este modo: "El concepto de ungse desde cierto
punto de vista debe presentarse independienterderite representacion, tiene no obstante que

18 |_evinas, EmmanuekEtica e Infinitq Ed. La Balsa de la Medusa, Madrid, 1991, p. 79.
19 Enaudeau, Corinnéa paradoja de la representacipRaidés, Bs. As., 1999



VI Jornadas — Estudios e Investigaciones
5

deducirse de ésta, puesto que sélo puede llegar @acs medio de ell€® El circulo es
inevitable, no se puede salir de la representag#da asistir desde afuera al mecanismo de su
génesis. Para Platon el problema de la esencidesdge el principio, un problema, nominal.
Ahora bien, el lenguaje instituido es siempre egciv

Es sobre el olvido de este principio que se hatoaids el arte cristiano. La representacion
debia ser siempre, incluso cuando imagen, verdadéidedigna. La imagen de Cristo es la
imagen del supremo bien asi como la de su altkr és lo peor. Y esta cualidad es extensiva -
porque este tipo tan particular de imagenes netaridra con las generaciones- a las imagenes
de la imagen primitiva. Porque Judas es al misemdbd imagen y presencia demiurgica de la
maldad judia; es el que la instaura en la reprasigmt y el que la condensa, asi como el judio
sera el que la manifieste en el plano de lo real.

Pero, repitamoslo, la representacion es originaatiene ni antes ni afuera. No hay un
comienzo que gobierne el juego de la reproducaioe, abra la serie de los representdhtes
Porque el mundo no tiene otra presencia que eroupc se erige de él. Todo comienza con los
sustitutos o, lo que es lo mismo, no comienza. hizalauténtico es el sucedaneo, imagen o
palabra. La unica manera de pretender represemtandgen del judio es creando la imagen.
Todo pasado, necesariamente, es mitolégico.

En el entrecruzamiento de este juego inacabablendeimagen que toma y al mismo
tiempo sefala los atributos de un pueblo es doayejhe buscar las razones de su supervivencia
en el tiempo.

La tradicion iconografica cristiana habia propudstadentificacion reciproca entre los
pecados de Judas y la imagen del judio. El antisen@ nazi, anticristiano también en su
origen, no vacilé sin embargo en adoptar este inaag para su siniestra propaganda. Asi,
alternativamente se entremezclan en sus publicegilas caricaturas de judio citadino, pelado y
regordete con otras que toman como referenciatpld)®njuto, oscuro y de facciones afiladas.
Analogamente, la pregnancia de estas imagenes, egigaperviven hoy dia y han encontrado
muchas veces la veta del humor para volverlasibdigsra la tolerancia popular. Para solo citar
un ejemplo, baste con el siguiente texto referidosaGoblins, unos personajes de la saga de
J.K.Rowling, Harry Potter: En el universo de Harry Potter, los goblins son sipgequefias
criaturas que administran el Banco Gringotiduy poco se sabe de ellos en general, pero se los
describe como teniendo caras vivaces y largos dedpges. Los goblins parecen ser muy
codiciosos...(también) tienen reputacion de ser grad violentas y de haber organizado
numerosos levantamientos en sus relaciones camag®s. Muchas de ellas tuvieron lugar en el
siglo XVII. La politica de tenerlos administranddanco Gringotts parece tener que ver con la
filosofia del Ministerio de la Magia de poner aaturas potencialmente peligrosas a trabajar
en las tareas donde se destacdR?..

Quizas la forma de terminar con la transmigraciesante de una imagen infamante sea
reconocer no ya la fortaleza de la idea que reptasino la propia debilidad. Nuestro temor a lo
monstruoso no radica en realidad en lo que nosediééa de ello sino en la sospecha de que, no
tan en el fondo, compartimos la misma esencia.

*Fundacién Universidad del Cine (FUC), CNBA (UBA)

%0 »Seconde Introduction & la doctrine de la Scién@n Oeuvres Choisies de Philosophie premié@it. en
Enaudeau, Corinne, [1999, p. 28]

L por ello es notable la supuesta frase del Papia drfe las imagenes de la Pasién de Mel Gibserdi& que el
pontifice, tras una proyeccién privada de la cihtéhia afirmado “Es como fue”. Mas alla de que a&fidano haya
desmentido la versidn, la frase establece un juBg@spejos infinito donde al mismo tiempo la regméescion
instaura un pasado real del cual a su vez es fiepia

%2 Citado denttp://en.wikipedia.org/wiki/Griphooktrad. de C.B.)




