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EL VALOR ESTETICO Y LA EXPLICACION HISTORICA DE LA OBRA DE ARTE

Gabriel Oscar Blanco*

El proyecto, cuyos resultados provisorios exponeatpsd, propone una confrontacién de
la teoria general acerca de la relacion entre fdicacion histérica y el valor, desarrollada por
Max Weber en su ensaytestudios criticos sobre la logica de las ciencide la cultura”
(publicado originalmente en 1966y la situacién particular que presenta esa mistaion en
el caso especifico del arte contemporaneo. Masspraente, se trata de establecer si esa teoria
es aplicable al arte contemporaneo, entendido.edelsdunto de vista del receptor, en términos
de una nueva relacion entre hechos y valores.ri®ietimos a la Estética como el registro de las
diferentes justificaciones que se han dado a kp@6n de lo estético en general y de lo estético-
artistico en particular, la cuestion de las relaegentre la obra de arte, como resultado o efecto
de un encadenamiento de acciones concretas, ylonsua generis no reducible a ese efecto,
aungue coextensivo con él, ocupa una posicionalestirella. Esta forma de exponer la cuestion
muestra que también esta involucrado aqui el tearla daturaleza de la historia del arte y de la
explicacion histérico-artistica. Una obra de arteste al cabo de un proceso causal, es decir,
histérico y mundano. Su valsui generis, es igualmente el resultado de ese proceso?

La formulacion de esa pregunta presupone el adveninde un estado de cosas en el que
ya no fue evidente de suyo que el valor estétien,especial la belleza, el valor estétmar
excellence fuese una propiedad objetiva de la obra de bo®términos de esa situacion fueron
establecidos ya por la llustracion, especialmentesps representantes ingleses a mediados del
siglo XVIII. Parece dificil pronunciarse con maydaridad al respecto que en la forma en que lo
hace Hume en el siguiente pasaje de su er'gaggtandard of Tastetle 1757: "La belleza no es
una cualidad de las cosas mismas: existe sOlo enel#e que las contempla y cada mente
percibe una belleza diferente...Buscar la bellezd y la deformidad real es una investigacion
tan infructuosa como pretender determinar la dalzesl o el amargor red.Posteriormente
Kant subrayara el caracter de ilusion involuntauaque inevitable que tiene la atribucion del
valor estético "belleza" a una cosa: "(El sujet@gp no sélo para si, sino para todos, y habla
enseguida de la bellexmmo si fuese una propiedad de las cosasd Estética prevaleciente
hasta entonces, que, en lineas generales, habiaz@iormada por el objetivismo platdnico,
consideraba que el valor estético, la bellezatagraeal como la obra misma, aunque su estatuto
ontolégico fuese diferente. Esta disparidad coradwciuna consecuencia paraddjica, en un
sentido, la historia de la creacién de la obraieapé tanto a la obra como al valor, porque
ambos eran reales, y, en otro sentido, explicdaeoéra pero no al valor, porque ambos eran
reales de manera diferente. El subjetivismo y lativésmo, que encontramos expuestos en las
doctrinas de algunos pensadores ilustrados inglesesKant, constituy6 la respuesta natural a
esa dificultad.

Es en el contexto de esta discusion en el quesgmngle situar la extension al campo de la
Estética filosofica de la teoria de Weber acercdadeelacion entre hechos y valores, que
intentamos realizar en el trabajo de investigaeigui propuesto.

En el ensayo de Weber citado anteriormente, el @enka relacién entre obra de arte y
valor estético se presenta en el contexto muchoamguio de la cuestion de la naturaleza de la
explicacion histérica. No se trata, en ningun cal®,un ensayo de Estética filosofica. Sin
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embargo, las afirmaciones centrales de Weber eo @rproblema de la especificacion de los
objetos de las ciencias de la cultura y de lasasapropias de la historia, en su forma mas
general, aparecen ilustradas e incluso confirmadsnanera preferencial, por ejemplos que
competen a la Estética y la Historia del Arte. Etgmente a un ejemplo de esa procedencia al
gue Weber recurre para acentuar la contundencia destincion y la oposicion del "analisis
causal" y el "juicio de valor": "(...) en el case dn juicio acerca del valor estético de un
adefesio, nada interesa el convencimiento de quereduccion pueda concebirse como
determinada del mismo modo que la de la Capill&rgix* Y afiade a continuacién: "El analisis
causal no proporciona absolutamente ningun juigovalor, y un juicio de valor no es, en
absoluto, una explicacién causal.la caracterizaciéon de lo que ha de entenderse por
"significatividad historica”, y el establecimiende su diferencia en relacion con los valores que
delimitan el campo al que se orienta el interéshifgbriador, se hace también sobre un caso
tomado de la historia de la literatura (y de lagbadia): las cartas de Goethe a la Sra. Von Stein.
Las cartas, esos "hechos", tienen significaciotdhica, ya sea porque constituyen los eslabones
de una trama causal (son el efecto de ciertos goscanimicos vividos por Goethe), o como
medios de conocimiento del acontecer historicotief@qpor ejemplo, como expresion de un
"habito espiritual” caracteristico del circulo cudtl al que perteneciéo Goethe, y que, como tal,
permite comprender la conducta que dio como ratulta redaccién de esas cartas). Pero, por
encima del significado histérico, "se eleva todawia mas altd”

"El contenido de esas cartas, tal cual es y siareatia alguna a "significaciones" no
incluidas en él mismo, que residieran fuera de€para nosotros en su peculiaridad, un objeto
devaloracién y lo serfa atn si nada se supiese de su autor."

De la tesis de Weber sobre la relacion entre heghadores, expuesta brevemente en lo
gue antecede, en aquellas de sus formulacionedejae percibir su relevancia para la Estética y
la Historia del Arte, extraemos algunas consecasnen orden a caracterizar, de manera muy
general, y dentro de los limites establecidos p@rayecto, un esbozo de teoria del arte y del
valor estético, con el que quepa confrontar laasitin existente en el arte contemporaneo con
respecto a esas mismas cuestiones.

La drastica distincion de hechos y valores intreduc dualismo o, mas precisamente, un
"ocasionalismo" en la relacion de obra de arte lprvastético: la obra es la ocasion de la
atribucion de un valor (subjetivo) que no se expfior la génesis de aquella. (La cuestion que se
presenta en este punto, y que no tratamos aqueésxpente, es la de establecer si la condicién
de obra de arte queda determinada por su histertaeécion o si depende de la atribucion de un
valor por parte del receptor. La decision a fawidalprimera opcidén de esta alternativa esta en
el origen mismo de la constitucion de la Histore Arte como disciplina cientifica). Weber
habla de un "analisis del valor”, que consiste lafiseernimiento de los elementos valorizados
del objeto, es decir, de aquellos a los que esigidii la explicacion histérica (causal), -0, a
partir de los cuales "se urde el regreso causgaltjye articula conceptualmente la seleccion y
puesta en primer plano de un fragmento del aconteteersal, "la inmensa corriente cadtica de
los acontecimientos, que fluye a lo largo del tietfip sustrayéndolo de su condicién de
momento indistinto de ese acontecer. La obra deestentonces, segin nuestra interpretacion,
un punto valorizado extraido de la "vastedad itdlndel campo de los fen6menos. La oposicion
"hecho-valor", que estamos refiriendo aqui a laaode arte, implica que el juicio de valor

* Weber, op. cit., 111.

® Weber, op. cit., ibid.
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sociolégica p. 100.
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estético provoca una especie de "desnaturalizaciéhacontecer real, en si indiferente a los
valores, y da lugar a una situacion en la que ta db arte se presenta como suspendida sobre el
fluir irracional de la vida. Todos los sectoredaleecalidad que quedan fuera del foco delimitado
por el valor estético, incluso aquellos que rodeds inmediatamente a la obra de arte, quedan
tambiénen cuanto talesuera del campo de lo artistico.

El desarrollo cumplido por el arte desde la segundad del siglo XIX hasta el presente,
ha conducido a un estado de cosas en el que @drelentre hechos (obras de arte) y valor se
presenta de manera diferente. Una descripcionalestado y del proceso de su formacién que
consideramos, en los aspectos que aqui interesavincente, es la que ofrece Arthur C. Danto
en su obrdDespués del fin del arte / El arte contemporaned {inde de la historia®. Segin
este autor, la historia del arte (como acontecal yeno como disciplina cientifica) estuvo
constituida por una sucesién de escuelas o moviagsgque tuvieron como denominador comuin
(negativo) su pretension de exclusividad. Cada deolos movimientos que la integraron
pPropuso a sus obras mas caracteristicas como $&@arion de la verdadera esencia del arte, de
lo que se inferia que todos los demas eran falEbsarte estaba empefiado en una empresa
imposible: lograr un objetivo filosoéfico, su autfidecion, valiéndose de elementos sensibles (es
decir, no filosoéficos): las propiedades visualeday combinaciones caracteristicas de esas
propiedades que llamamos estilos. Ese cometidopols6 a purificar sus medios de expresion,
que se volvieron cada vez mas reducidos, simplesliterenciados. Este proceso depurador
prosiguid hasta que las obras de arte se hiciedindernibles de las meras cosas y se pudieron
crear genuinas obras de arte que no se distinqnéeseptualmente de su contraparte en el
mundo cotidiano. El rasgo fundamental de este nwestado de cosas consistid en que la
apariencia sensible, el soporte tradicional debrvastético, dejo de formar parte de la definicion
esencial del arte. La liberacion del arte de secéti a lo sensible implicd también su liberacion
del lastre de la historia, que no era otra cosauaesucesion de cambiantes configuraciones
visuales (estilos).

Esta nueva situacién, determinada por el desarrolkmo del arte, supone, a nuestro
juicio, un cambio en la relacion entre hechos (slol@arte) y valores, e incluso en el proceso de
constitucién de los valores mismos. Por una patténgreso del arte a la era posthistérica
implica que el valor estético ya no esta al cadoddearrollo de la evolucion de los diferentes
estilos. Proviene del presente mismo de las oP@sotra parte, la historia de produccion de la
obra, entendida ahora como el establecimiento deradaciones con las formas de vida del
artista y del receptor, entra a formar parte detosedimientos por los que las identificamos y
valorizamos. Tanto por una como por otra razéngdea de arte se aproxima al curso del
acontecer real indiferenciado, del cual, seguin Wébsustraia la atribucion del valor estético.

La cuestioncentral que nos sugiere la confrontacion de Iesrdodelos que acabamos de
exponer y (sobretodo) de interpretar muy sucintaees la siguiente: ¢ Es posible aplicar al arte
actual, calificado por una situacién que se expoeEsananera simplificada pero eficaz, en la
afirmacion topica: "Todo es arte", el esquema deeliacion de hechos y valores propuesta por
Weber? Y lahipotesisque proponemos a titulo de respuesta generaladicen el caso del arte
actual, el valor estético es aprehendido comoegitefresidual de la remision de la obra de arte
al contexto de la realidad no artistica. De laitede Weber se puede inferir una idea de la obra
de arte segun la cual ésta es un objeto indivigmatador de un valor igualmente individual y
que se aprehende en un acto de contemplacionl Bonteario, si es cierto que en el arte de la
era posthistorica el componente perceptual ha dajadconstituir un rasgo definitorio esencial,
el valor de la obra de arte proviene de su relacwm las cosas del mundo circundante, una
relaciéon que podria ser descrita como de perteaémestable y ambigua.

° Arthur C. Danto: Después del fin del arte / Eearontemporaneo y el linde de la historia, Barce|&taidés, 1999.
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En lo que sigue, vamos a intentar desarrollar ggadsis, centrando nuestra atencion en
los modos en que el valor estético, en cuanto qaddi del juicio de valor correspondiente,
afecta o se refiere a una obra de arte, en cuajetosle ese juicio. Distinguiremos tres modos,
el segundo y el tercero pretenden caracterizaelkcion entre obra de arte y valor estético,
respectivamente, segun l&sstudios criticos sobre la légica de las ciences la cultura™de
Weber y segun el tipo de recepcidon estética determinpdo el advenimiento del arte
contemporaneo.

Las apreciaciones estéticas se expresan en j@gitiss que se atribuye un valor estético a
un objeto, en nuestro caso, una obra de arte, ocogotenen una referencia, por lo menos
implicita, a un valor de esa naturaleza. Estosgsiiecomo cualquier otro) parten del objeto, o
(lo que es lo mismo) se refieren a él, o que ¢uys, en dltima instancia, el fundamento de su
pretension de objetividad y del hecho de que la&gepcia estética, incluso la mas tacita, tenga
precisamente la forma de un juicio. Como todo qyiel de valor estético registra la presencia de
una propiedad en un objeto. Aunque esa propiedaseacun valor (como cuando digo: "Me
gusta la pintura de Van Gogh porque emplea mucha@hoarillos™), el que escucha o lee este
juicio da por supuesto que para quien lo formulanearillo debe presentarse revestido de algin
valor positivo. Lo que explica que ese color, qupasiemos cualitativamente el mismo para
cualquier sujeto perceptor, provoque en algunogeaecion de agrado y en otros de desagrado,
no es la percepcion del color sino la de algunnagie interponemos entre él y nosotros, y que
el sujeto que formula el juicio propuesto como gjEmaprehende como una extension del color
mismo. Por otra parte, la especificidad de la eégpeia estética, que, recordemos, se expresa en
el correspondiente juicio, se funda en la creemoaparte del sujeto que juzga, en la realidad de
un modo de ser, el estético, irreductible al deledidades perceptuales. Sea cual fuere la forma
linglistica en la que se exterioriza la aprecia@stética, ésta siempre contiene, como esquema
estructural basico, un juicio de valor.

Hay predicados que son intrinseca o puramentda@stey es mediante su aplicacion a un
objeto que se construye ese esquema basico, quauems casos, permanece implicito. Es
precisamente en esos casos en los que el modastieneia estético queda afirmado de manera
categorica. Gérard Genette dice a propdsito des @sitios que son "veredictos"”, en razon de su
caracter masivo e inapelableEl mas absoluto de ellos es, por supuesto: "&sta es bella”,
juicio que, en ese estado de aislamiento, apaseaesez en la critica de arte, y, menos aun, en la
de nuestra época. El predicado abarca completaraeiat®@bra, la circunscribe y la separa del
espacio en que se encuentra. Esa accion esta agequor la indeterminacion del concepto de
belleza, es decir, por el hecho de que no puedeideio mediante rasgos de contenido. Si la
belleza no consiste en un conjunto de propiedadgstivas, entonces posee un régimen de
existencia diferente. Esa condicion de veredictoienza a matizarse y a debilitarse cuando el
juicio trata de justificarse. No hay ninguna razperteneciente al orden de los hechos (o de las
propiedades) que sea equivalente a, o sustituBVavalor. Justificar, decir porqué la obea
bella (o cualquier otro predicado estético) esfiporar o intentar incorporar el valor a ese orden.

El juicio de valor estético "puro” o "absoluto”,liapdo a titulo de veredicto inapelable,
permite tipificar una época de la sensibilidadacterizada por el hecho de que el valor por
excelencia, la belleza, no solamente era coextertsix la obra de arte sino que formaba parte
de ella y, por eso mismo, la explicaba. La obrglisessta concepcioppseiala belleza de la
misma forma que poseia propiedades perceptualdsellexa era, a la vez, un valor y el rasgo
objetivo definitorio de la obra de arte. La fornmacpie el predicado "bello" describe al objeto al
que se aplica, pone de manifiesto la relacion ddéraste en que ese objeto se encuentra en
relacion con el mundo circundante, que no poseepesgiedad. La obra se afirma en su

10 Gérard Genettd:a obra del arte / La relacion estéticBarcelona, Lumen, 109.



VI Jornadas — Estudios e Investigaciones
5

condicion de tal como el resultado de un desplazaimi gradualdesdeese mundo, y los
predicados de valor referidos a ella no comprerdes objetos que lo componen.

La relacion de la obra, asi calificada por esoslipaglos "puros”, con la historia, es de
caracter negativo, en el sentido de que la histwigpuede explicar una obra que se identifica
con su valor. La explicacion histdrica de la obeaatgte supone alguna forma de enlace de ella
con las cosas que no comparten su naturaleza.dcaipldén de su génesis es la reconstitucion
del proceso en el cual elementos de la realidachamd, -delcommonplacepara emplear el
término utilizado en el titulo de una obra de D&ntacosas y partes de cosas dispuestas en
conformidad con determinadas intenciones, se ‘ficaman” (para seguir con la metafora de
Danto) en obras de arte. Cuando la obra quaedatituidapor un valor, que la envuelve en toda
su extension y profundidad, la historia de su ¢éeacuando existe, discurre de manera paralela
y no convergente con respecto a ella.

En la teoria de Weber, expuesta selectivamenteamiéds, encontramos el fundamento de
un tipo de relacion diferente entre obra de anie f@pdemos ahora equiparar a un hecho) y valor
estético. Ella puede ser interpretada como un deeade la tesis kantiana segun la cual el
juicio de gusto (para nosotros, el juicio de vastético) tiene una pretension de objetividad, de
modo tal que quien lo formula (por ejemplo, a psif@dde una obra de arte), piensa que los
demas juzgan de la misma manera (ven lo mismo:ighmvalor que él ve), pero no puede
justificarlo, porque el juicio de valor no es uncja de conocimiento. Esta imposibilidad, sin
embargo, no es un impedimento para que el sujetquyga perciba el val@nla obra, aunque
no pueda afirmar que es un vale ella. Weber extrema, por decirlo asi, la sepamagida
oposicion de hecho y valor y, al proceder de esdombace mas paraddjica e irracional la
conjuncion de ambos. Del lado de los hechos, (eis, &gui, de la obra de arte), se encuentra la
historia, de manera que la oposicion se desarcoltao la que se presenta entre la historia y el
valor. Los hechos genuinamente histéricos son kxpuglie entran como eslabomealesen un
encadenamiento causal (aunque se trate de hechwdruidos especulativamente, como
concepciones del mundo). Por ejemplo, las cartas@uethe escribié a la sefiora von Stein,
pueden, ellas mismas, formar parte de una cadepsaudas, o ser el fundamento de hechos de
nivel superior, incluidos en otras tantas cademasales. Sin embargo, esos hechos, para poder
recibir su significacion histérica suprema, porideasi, deben ser objeto de un juicio de valor,
que, en el caso de la obra de arte, consiste etrilzucion de un valor estético (que no
necesariamente debe ser positivo: como vimos, deféaio” es también una obra de arte). El
valor se distingue de la obra de arte, que estasajla explicacion histérica, pero, a la vez, le
confiere su sentido propio. La relacion entre heghwealor (que, recordemos, tiene en los
"Estudios criticos sobre la l6gica de las ciencide la cultura” un alcance general, y que
nosotros estamos refiriendo aqui a la obra de &tekplicita Weber en el siguiente pasaje:
"Esta "valoracion" se liga a la especificidad, aifoomparable, literalmente insustituible del
objeto, y (...) esa valoracion del objeto en siweefigidad individual pasa a ser el fundamento
para que éste pueda volverse tema de la reflexidry de la elaboracion conceptual, a salzer:
interpretacion"*? El valor puede ser articulado conceptualmente, ev@®ntramos asi con la
siguiente situacién: la obra de arte, cuya realeme@l efecto de un proceso historico vy, por lo
tanto, mundano, es distinta del valor que se paedicella en el acto del juicio, valor que, segun
Weber, se encuentra mas alla de lo historico. Aapdse ello, existe algun tipo de mediacion
entre ellos: el valor puede ser el objeto de utisassdinterpretacion), que muestre precisamente
cuales son los aspectos valorizados de la obra]laguen los que el valor tiene su soporte (por
lo menos, preponderantemente). La explicacion figst@es cono la antesala de la experiencia

X Arthur C. DantoThe Transfiguration of the CommonplaGambridge, Harvard University Press, 1981.
12\Weber: Estudios criticos sobre la l6gica de lasdas de la cultura, 131.
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estética y termina donde esta comienza, a la queéuce como a la tierra prometida. El juicio

de valor es asi, el testimonio y el registro deestado de tension entre dos polos que, sin
embargo coexisten para el sujeto percipiente emismo espacio. La circunstancia de que el
juicio de valor comprenda también a la obra en tuegsultado de un proceso causal, es decir,
como efecto del acontecer historico, se manifiestal hecho, particularmente importante, de
gue el juicio de valor estético puede ser tamb#gsgigno negativo: un "adefesio" es tan obra de
arte como la Capilla Sixtina. Si la belleza, a iifecia de lo que sucedia en el modelo anterior,
no define ya a la obra de arte, puede llegar alsmporte de otros valores, extraidos incluso del
mundo, como la fealdad o la vulgaridad.

La teoria de Weber, expuesta e interpretada endoagtecede, es compatible con la idea
de la Historia del Arte como historia de las terilen y escuelas, es decir, con la de una
teleologia del acontecer histdrico-artistico. lsdsida, la aspiracion al logro de un determinado
valor estético la que hace inteligible la sumaa®omes y de resultados convergentes en los que
toma cuerpo un estilo. Las obras, de cuya sucasidsta un estilo, se disponen a diferentes
distancias de ese valor y quedan calificadas pposicion relativa con respecto de €l. A nuestro
juicio, hay que aceptar la tesis, sostenida port@ade que en el arte contemporaneo,
particularmente a partir de 1964, las obras derastaparecen ya en el marco de un estilo, vy,
puesto que la estructura de los estilos es histoti@ay que aceptar igualmente que son
producidas fuera del marco de la historia. No &3 kasocasion de examinar el argumento que
lleva a esta conclusién pero si de extraer algooasecuencias en lo referente a la relacién entre
la obra de arte y el valor estético. La era histbdel arte cede el lugar a la etapa posthistorica
cuando las obras de arte se vuelven indiscernitdedas meras cosas, es decir, cuando la
condicion de artistica de una obra deja de senidafipor su apariencia visual. El valor estético
no se presenta ahora unido a esa apariencia. M&sgmente, no puede hablarse ya con
propiedad de valoestético dado que este adjetivo contiene en su significadoreferencia a la
apariencia sensible.

Si confrontamos esta nueva situacion con las dddesnodelos anteriores, tal vez veamos
que la relacion entre la obra de arte y el valtéte® ha cambiado. El hecho de que la obra de
arte no pueda distinguirse de las cosas comunagufano necesariamente tiene que significar
que se identifica en todo con ellas) y de que rnerma su validez de su posicidn relativa en una
serie estilistica, implica que la condicién de atiezarte y el valor que le corresponde tienen que
establecerse a partir de su relacion con el muirdondante. Ese valor no se expresa ya en un
predicado que se aplique a la obra de un modoat@g@rico e inapelable que no deje subsistir
en ella nada, ademas de lo que ese predicadoisagriié obra ya no es percibida como "bella” o
"fea" sin mas, ni queda separada y opuesta al mymjkna a su propia historia (lo que implica
también que ya no se ofrece como objeto de consaidpl). Pero tampoco puede decirse que se
presenta como el lugar en el que coinciden, pat@fde la accién del receptor, una "cosa creada
por la mano del hombre", resultado de un processatay valorizada, por decirlo asi, "desde
fuera" del acontecer historico. En el arte conterdupeo, el valor ¢ estético? es el efecto de dos
relaciones distintas y contrapuestas de las oloaslas "meras cosas". Por una parte, como
vimos, aquéllas no se distinguen perceptualmentstis: no hay nada en la apariencia sensible
que haga de algo, por si misma, una obra de aesdeDeste punto de vista (lo que no excluye
gue también puedan serlo desde otro diferenteltelyaa realidad forman un continuo. Pero,
por otra parte, la obra es propuesta como obratelees decir, como algo diferente de las "meras
cosas" precisamente por lo que tiene de semejati¢eidéntico con ellas. Lo que se aprehende
como valor, lo que egivido como tal por el receptor (y de ahi que tambiérleraso del arte
contemporaneo la relacién del receptor con la obrserve un componente afectivo o emotivo
y se pueda hablar de juicio de valor) es la coema en un mismo objeto (para decirlo
sucintamente) de lo idéntico y de lo diferenteobeaa de arte resulta constituida y valorizada por
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la accion simultanea de la asimilacién con y dsfagiciamiento del mundo. El valor estético, a
diferencia de lo que puede inferirse del punto ideawsostenido por Weber, no esta suspendido
sobre el fluir de la vida sino que procede de émantiene con €l una relacion que hemos
caracterizado mas arriba como de pertenencia blesgaambigua, y por eso puede decirse que
la experiencia estética y el juicio de valor quexaresa, estan encuadrados en la forma de vida
del receptor, que supone, antes que nada, la iateedie su relacion con las cosas y situaciones
cotidianas. El valor estético, en el arte conterapeo, une y separa del mundo, en un mismo
movimiento.

*Facultad de Filosofia y Humanidades, UNC



