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EL ARTE ARGENTINO DE LOS ANOS NOVENTA .
DISCURSO CRITICO Y RELATOS SOBRE EL ARTE

Florencia Suarez Guerrini*

El propdsito de este trabajo es presentar alguadasdeflexiones suscitadas a raiz de una
investigacion mas amplia sobre la construccionadiel argentino de los noventn la critica
argentina. El estudio se focaliza en un conjunteedéos criticos de la ultima década del siglo
XX, registrados en articulos de prensa de graddifaa Nacion Clarin, Ambito Financieroy
Pagina 12 y en revistas especializaddas (Maga Revista Lapig material que se destaca por la
recurrencia y el carécter sistematico en que eltoliparece localizaloConsideramos que es
particularmente en el discurso critico —o metadszuen la medida en que siempre refiere al
discurso artistico- complementado con la practiceatorial, el espacio privilegiado donde
aparecen los primeros intentos por definir lostésy alcances de la designacion. En el corpus
reunido intentamos observar las estrategias detittandn de ese discurso, prestando especial
atencion a los enunciados que se presentan coratesip probables acerca del arte de los afios
noventa, en su pretension por establecer una pataitica sobre el arte de su propio tiempo. Un
dato que subraya el aspecto fenomenal de esteoagetjue ehrte argentino de los noventa
parecia definido atin antes de haber finalizad@&tada y en el conjunto de estas tentativas por
circunscribir el fendémeno, el recurso a los proceeintos y a la tradicion de la historia del arte
parece inevitable, accion que se visualiza en tapagqcion de categorias, en la formulacion de
periodizaciones y de generaciones y en la remigidmomentos estilisticos anteriores. Podria
argumentarse que esta enunciacion de caracteritistfue resalta en el discurso critico sobre
las artes visuales argentinas en los afios novensa itrata de un rasgo propio y constituyente
sino mas bien, una marca de estilo que se extenaléoda la critica de arte contemporanea, pero
tales especulaciones merecerian ser analizadasoesstudio.

Lo que queremos remarcar aqui, es que esta opardtola critica que pone el acento
sobre su objeto como problema histdrico, estandocmando un relato particular sobre el arte
de la década. Relato que implicara en el procestedignaciones y asignaciones, un esfuerzo
por localizar el arte d®s noventaen algun lugar dentro de la historia general del macional.

El desarrollo que sigue a continuacion pretendalae@lgunos de los enunciados pronunciados
por el discurso critico de la época, como configidrmde una trama historica.

Desde su geénesis, la historia del arte se ha coaftw a través de relatos que organizan el
universo productivo de un espacio y un tiempo atastaen pos de conferirles sentido. El acceso
gue tenemos a las expresiones estéticas de cuatgoieento del pasado es siempre a partir de
las narraciones que desde los diversos desempefiosales de cada época han sistematizado y
normalizado metadiscursivamente la producciéntadisie un segmento histérico partictlar
La imposibilidad de volver al pasado para contarhHechos y la negacion de que ese pasado
tenga una existencia real como forma histéricapsepque la Unica manera que tenemos de
acceder a momentos que antecedieron el preseatgaas de su reconfiguracion en relatos.

! Entendemos como textos criticos, en sentido gereraquellos escritos que evidencian en su encidciauna
toma de la palabra, expresan cuestionamientosdimten debates o intentan formalizar categorizasignque por
su localizacion en periddicos y revistas alcanzenairculacion extendida.

2 A este respecto, resulta revelador el titulo delestral999, Fin de siglocurada por Elena Oliveras y realizada
en el afio 1995 en Rundacién Banco Patricios de Buenos Aires

3 Esta perspectiva implica la nocién de historidosrparametros del término inglé®ry -mas que en el destory.,
orientacién que pone de manifiesto el acento ehidtoria como alternativa posible, y en este sent&h su
constitucién configurativa como relato.
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La nocion de relato como construccion historicalegar de la exposicion de los
documentos como portadores de un valor en sidoassistenida a partir de los afios setenta por
historiadores, filésofos y linglistas como Hayderhid, Stone, Michel Foucault, Ronald
Barthes, Michel de Certau y Roger Chartier, entresb La coincidencia general que permite
vincular el enfoque de estos autores es la coraitfer sobre la opacidad del discurso histoérico
como construccion artificial, es decir, el recomaieinto de sus modalidades enunciativas que se
actualizan a través de los relatos, entendidos éstmo forma discursiva que atraviesa diversos
géneros, soportes y campos del saber. Desde peévapdeodricas diferentes, Ronald Barthes y
Paul Ricoeur, sostienen la imposibilidad de pengarproductos histéricos mas alla de su
emplazamiento en el lenguaje. En este sentidofiniagontecimiento del pasado preexiste a su
formalizacion discursiva y, en todo caso, su erigte se hace factible a través de la clausura
narrativa. Este desplazamiento epistemoldgico siese a partir de ciertos sefialamientos: no es
posible concebir los productos de la historia cdrachos de existencia empirica, plausibles de
ser repetidos con caracter derdaden los relatos; no es posible que la narraciotoitiia se
presente independiente de su narrador; no es pagild los acontecimientos del pasado sean
traducidos en forma neutral, sin que se sometanaafiacionalizacién. Se trate destorias
verdaderaso de historias imaginarias toda narracion se constituye como una configaraci
dotada de sentido y su conformacion estard detadaipor una seleccion de acontecimientos,
objetos y enunciados que seran organizados cormersgias en torno a una trama

Este punto de vista que propone una lectura diferele los textos historicos es
desarrollado por la teoria de los discursos sxigl@abre un conjunto de problemas nuevos
como: la investigacion historica no puede separdesta instancia de la escritura; en relacion
con lo anterior, la historia, en tanto elaboradalpcescritura y en tanto ésta portadora de un
estilo, no deberia desligarse de la figura del eiagior que la relata y menos adn, de la instancia
escritural en la que la enunciacién narrativa s llgesente mas o menos explicitamente, de
acuerdo con modalidades enunciativas.

Finalmente, como todo relato, la narracion histimplica cierto grado de ficcién en la
descripcion de sus objetos, hecho que provoca wrin@ento de la concepcion del relato
histérico entendido como descripcién ldeverdaderohacia un enfoque que observara mas que
los hechos en si, las modalidades de construccenverosimil histérico. Analizar los
fendmenos histdricos desde esta perspectiva edalms en relacion con los relatos que se han
elaborado en torno a los mismos, esto es, no enfesalocumentos como materialidades que
dan cuenta de si mismos, como fendmenos con umeégestable y objetivo de existencia,
independientes de sus mecanismos de construcdidnm, concebirlos articulados con sus
condiciones de productivas.

* La historicidad constituida como materia narrafrme en cuestionamiento el estatuto del discustortro. De
esta manera, el relato aparece como el elementmgtezializa y organiza los hechos del pasado efigtoaciones
narrativas en las que intervienen factores de sliverden -mediaciones, actores, argumentacionesingtgrados
en una trama que implica una disposicion diacroyicaa orientacion teleoldgica en virtud de ladrist contada.

® Desde distintos angulos, varios autores se hanealdo el problema de los intercambios mutuos éogreelatos
histéricos y los de ficcién. Hayden White asocis poocedimientos explicativos de la historia camnfas literarias
y como la realidad histérica no tiene una exisi@pcevia a su escritura, la recurrencia a la foantigtica o poética
ocurriria cada vez que se impusiera a la histona eonfiguracion narrativa (en: Paul Ricoeur. Qp. R.137,
referido al textoMetahistorig. En el mismo sentido, Gerard Genette sostiene egu@ecesario relativizar las
diferencias en el régimen narrativo entre ficcionoyficcion: “Si nos atenemos a formas puras, exentas de toda
contaminacion, que seguramente soélo existen errdbepa del estudioso de poética, las diferencias wlaras
parecen afectar esencialmente a los aspectos modaie estrechamente vinculados con la oposicide ehsaber
relativo, indirecto y parcial del historiador y lamnisciencia elastica de que goza por definicidremgunventa lo
que cuenta. Si examinamos las practicas realeserdeb admitir que no existe ni ficcién pura ni histaan
rigurosa, que se abstenga de toda “creacion degmtry de todo procedimiento novelesco.(€h: Ficcién y
diccién Barcelona, Ed. Lumen. 1993. p.77 — Editions duilS£991)
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Desde esta perspectiva, una mirada sobre los txidacionales de la historia del arte -
desde el relato vasariano, pasando por los teldegos de Winckelman hasta los estudios mas
recientes de Pierre Francastel y de Ernst Gombrielrela maneras particulards hacer la
historia a travésde procedimientos diversos de reconstruccion yitesgrhistorica como:
elaboracion de etapas, proposicion de regularidadibsticas, definicion de generaciones de
artistas, composicion de series de obras, regigtrionovaciones técnicas. Es asi que los relatos
adquieren formas diversas en las distintas épodésias: biografias, narraciones lineales
marcadas por la sucesion de estilos que se nieganrgvisitan, géneros que se destacan y se
hibridizan. De esta manera, podemos proponer lftashde la historia no como documentos o
acontecimientos plausibles de ser encontrados amaatidad extratextual, sino mas bien como
construcciones que toman forma en cada una denesesciones. Este desplazamiento de la
historia como evidencia concreta hacia la histentendida como configuracion textual, implica
el abordaje del objeto historico en términos digcursqQ es decir como unaonfiguracion
espacio-temporal de sentfjoque remitir4 a ciertas operaciones productivasterpretativas.
Asi, los relatos historicos, en tanto formulaciodesursivas, se constituiran a traves de ciertas
restricciones, condensadas en principios de irugi exclusion, que variaran de época en
época y comportaran, a su vez, modalidades enivasiaspecificas en cada moménto

Algunas in-definiciones

En la misma linea, la tradicion historica del adegentino no escapa al esquema
constructivo-narrativo antes mencionado, localipargeneraciones, sefalando grados de
progreso técnico, atribuyendo a figuras persorddigael rol dgounta de lanzale innovaciones
plasticas. Sin embargo, es comln encontrar ciedsesgorias que por su caracter recurrente
pueden ser consideradas como regularidades ercelrsid histérico del arte local. Una de ellas
es la organizacion de la produccion artistica emitéos epocalds En general, cada una de las
épocas que ordena el discurso sobre el arte amgesg corresponde a una década y su
organizacién se presenta como una sucesion desigécadas. Es asi que cada una de ellas se
determina por unduracion-mas o menos precisa en relacion con los limies dlécada- pero
ademds se circunscribe también a partir de la flawian de rasgos estilisticos mas o menos
especificos, por la sustanciacion gieneracionesque agrupan a determinados artistas- y de
enunciados particulares que caracterizarian alog@rien cuestion. De esta manera, cada
momento de la historia del arte argentino parecestar signado por un estilo diferenciado,
propio de cada época -década- que unas veces atEsynenos, aparece en tensioén con estilos
de épocas pasadas. El interrogante que se nosifaresgonces radica en qué términos podemos
referirnos a un arte propio de los afios noventaré;&3tilos y qué protagonistas se inscribirian
en la designacion? ¢Qué rasgos o comportamientadesgfican como caracteristicos de la
década?¢ Cual es la extension temporal y espacsal dicance?

Con caracter provisional, podriamos hacer refeseacalgunos de los componentes mas
superficiales que intentarian definir el objeto.pEimer elemento que hace su demarcacion -es

® Eliseo VerénLa semiosis sociaBarcelona. Editorial Gedisa. 1996.

" De esta manera, Barthes, mencionando el carauitezrsal de los relatos, va a asociar el histéjucto a otros,
aun los ficcionales, tras el reconocimiento detageregularidades estructurales comunes a todoselatos:
“Innumerables son los relatos existentes (...) @hto puede ser soportado por el lenguaje articaladral o

escrito, por la imagen, fija o movil, por el gestgor la combinaciéon ordenada de todas estas suianesta
presente en el mito, la leyenda, la fabula, el toela novela, la epopeya, la historia, la tragede& drama, la
comedia, la pantomima, el cuadro pintado(R. Barthes. Op.cit).

® Muchos son los textos académicos sobre la histiglaarte argentino que plantean su organizaciéfases
epocales pero tal vez, una de sus actualizacioasemidentes sea la publicacion que editd la Usigdad Torcuato
Di Tella en el afio 1998, a raiz de un Seminariordioado por Edward Shaw que reuni6 la palabra deas,

académicos y artistas, bajo el titdleis décadas de arte argentino
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decir, el rasgo que define que ese objeto sea aseojro-, esta incluido en su nominacion y
presenta ya la primera delimitacion que es de otdemporal implicaria un conjunto de
producciones artisticas que fijan su condicion Histencia en las fronteras -mas o menos
definidas- de la década de los noventa y otra dencespacial la serie se definiria como
perteneciente a una region -nacion-, es decir|ea@ria ciertos rasgos identitarios, registrados
por la nacionalidad de sus actores o por habersarrddado en suelo argentino. Pero estas
primeras limitaciones espacio-temporales no algapza si solas para determinar el objeto: no
todos los artistas con desarrollo plastico durbogeafios noventa, ni todas las obras producidas
en la década, son incorporados al relato. Podrigreesar entonces en la posibilidad de que su
definicion provenga de una remision a un esquewizagdeestilo de épocaes decir, refiriendo

el arte argentino de los noventn términos de ciertas producciones desarrolladas ambito
nacional que puedan incluirse en el marco de ut@ies contemporanea, por ejemplo, en el
contexto mas amplio de una cultura posmoderna damemcd. La diversidad de estilos,
tendencias, procedimientos y lenguajes que confoetarte argentino de los novental como
observamos en la primera lectura de los textoE@siimencionados, sefalan ciertos rasgos que
podrian asimilarse a la escena artistica internatien sentido general, signada porestilo de
hacer estilo¥’, que excederia en gran medida los términos d@nauiiccion de marca nacional.
De esta manera, podriamos lograr una descripcidargiedel escenario artistico argentino de los
afos noventa, procurando encontrar vinculos cpam@rama internacional de las artes visuales
y con ciertas operaciones productivas relacionadagracticas culturales contemporaneas, pero
rapidamente advertimos que esta complacencia cknmsuuna vez mas, la posibilidad de
considerar otros cuestionamientos.

La nocion general destilo de épocaque por su caracter abarcativo es factible de
extenderse a fenbmenos culturales diversos, y gy, es aplicable a contextos discursivos
variados, tampoco alcanza para dar cuenta de jpexisidades del proceso constructivo del
objeto y de las estrategias que despliega paraddupcion de sentido en su contexto de
emergencia. La articulacion delrte argentino de los noventan un estilo de época
contemporaneo como Unica explicacion, aun dejartabla pregunta sobre como ese objeto
discursivo es lo que es en relacion con sus camtksi de produccion y sobre como se podrian
llegar a estimar sus posibles efectos en lo so&ipksar de que la vinculacion sefialada fuera en
parte posible, el juego de restricciones, delinviaes, enunciados y organizaciones que
despliegan los metadiscursos en relacién conv@|ae que el problema no queda agotado alli.

El arte de los noventa como relato

Durante la ultima década del siglo X&l,arte argentino de los noventgarece en escena
como un nuevo objeto para ser discutido. Este @bjptopuesto centralmente por los
metadiscursos del arte, estara presente en dodisigsede emergencia privilegiadas, vinculadas
a dos practicas que desde mediados de la décadahdgita tienen un fuerte protagonismo en la
escena artistica local: los articulos de prensaridefs a la critica de artes visuales y las

® La nocién deestilo de épocaes teorizada por Oscar Steimberg y por Oscar Tsavgen:Estilo de época y
comunicacion mediaticaBs. As. Atuel. 1997) en relacién con la incidende la comunicacion mediatica en la
cultura contemporanea y sus repercusiones en digereesferas de la semiosis. Asi, el estilo de @&pulec la
contemporaneidad estaria marcado pandastencia de operacioneh ciertas zonas —arte, ciencia, informacion- de
la produccion social de los discursos y destacaestie manera, el sefialamiento que hace la critieatgoria
respecto de ciertas novedades y rupturas que sertadven los productos artisticos cuando entrareleciones con
otras operaciones como las mediaticas.

19 Arthur Danto.Después del fin del arté€El arte contemporaneo y el linde de la historBarcelona, Paidés
Transiciones, 1999 (12 ed. 1997)



VI Jornadas — Estudios e Investigaciones
5

exposiciones de tedfs desarrolladas por el ejercicio curatorial y regidas en catalogos,
textos ensayisticos y los articulos de prensa qummpanaron estos eventos. Podriamos
conjeturar que es fundamentalmente desde el espa@diculacion de estas practicas de donde
partirdn las formulaciones que designaaquello que se considere como el arte propio o
caracteristico de la época -0 sea, de su propieagpoperacion que incluira un conjunto de
restricciones respecto del arte que quedara dentuera de los limites de l@gios ‘90 Estas
restricciones operaran a todo nivel, afectandootantas practicas, como a los artistas y a las
producciones, pero su funcionamiento no se restéirsglo a principios de seleccién excluyente,
en el caso de las inclusiones se conferira a cadada estos productos un espacio particular
donde adquiriran sentido dentro del universo niaoat

En muchos de los textos que conformaran el corpuseste trabajo, y que como
mencionamos, constituyen la voz de los criticosteleéctuales mas destacados del medio en
relacion con la formulacion del objeto, se visumiliZzundamentalmente algunos enunciados que
se destacan por su insistencia y que pueden resuderla siguiente manera.

El arte argentino de los noventa se funda en elr@dbultural Rojas, a partir de la
asuncion de Jorge Gumier Maier como director dmgttucion. Como todo relato mitico, la
construccion discursiva sobre los noventa argestileme su momento fundacional. Asi como el
Instituto Di Tella fue el escenario privilegiado ldevanguardia sesentista y se conformé como el
referente estético de la década, el CC Rojas toystia marca registrada dalte de los
noventay plataforma de lanzamiento de muchos artistas:

Si se puede decir que un grupo de artistas regeesam evidente eficacia, a uno de los
sectores mas representativos de la estética dafilms noventa, éste es el que suele
identificarse con la galeria “del Rojas”. El mismonjunto de creadores ahora se
presenta, con el titulo el Tao del Arte, como naoto un balance, por cierto positivo,
en el Centro Cultural Recoleta (Junin 1930). (Jhudmez Anaya. “Resultados positivos
de una estética de los 9Q'a Nacién 1997)

Pero en el establecimiento de las bases del aftsd®venta, la dindmica institucional no
s6lo ha tenido un rol protagonico en el procesoatesagracion artistica, sino que también se ha
constituido en uno de los motivos centrales emmaat de la palabra por parte de la critica. En
referencia a logvenes pintorede la década del noventa Eva Grinstein apunta:

(...) “descubiertos” por Jorge Gumier Maier, PaBl@rez, Laura Buccellato o Roberto
Jacoby, dieron sus primeros pasos publicos en Imijiga sala del Centro Cultural
Ricardo Rojas o en el ICI-Centro Cultural de Espgftaoy forman parte del staff de la
exigente Ruth Benzacar (...) Si bien en 1994 stadé&da labor del Taller de Barracas
(Fundacion Antorchas), coordinado por Luis FernaBdoedit y Pablo Suarez, hacia el
final de la década otro espacio confirma su impeita EI Programa de Becas para
Artistas Jovenes, dirigido por el pintor Guillerrkauiitca y financiado por diversas
instituciones, se constituyé como el mas promistsdmillero” para el florecimiento de
una nueva generaciti

En relacion con la cita anterior, otro enunciadgléEamente actualizado por el discurso
critico, se presenta en sintonia con la tradici@tohica del arte localkl arte argentino de los
noventaestd conformado por una generacion de artistaslajsostiene. Las generaciones

1 Anna Guasch designexposiciones de tesis aquellas exhibiciones colectivas argumentadaseeras, que
generaron tendencias y que se constituyeron enifestacion del espiritu de los tiempos”, es deexhibiciones
que se han constituido como lasarcasdel debate creativo en los distintos momentos deskaria del arte. (En:
Anna GuaschEl arte del siglo XX en sus exposiciones.1945-1B@a%scelona, Ediciones del Serbal, 1997)
12«Hacia el siglo XXI: destellos de insubordinaci@m; Revistd.apiz 158/159.Afo XIX, Madrid, 1999, p.115-117.
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constituidas por grupos de artistas actuan comalizatiores cuyo significado va cambiando
en el decurso historico, llevando adelante los déasnén los procesos artisticos como también
alterando elcontinumde la historia y sefialando los pasajes de unadasia. Unas veces
funcionaran como los eslabones de una cadena sighwackl progreso técnico del artiseurso
evolucionista vasariang y otras, por ejemplo, enunciaran grados de iacidw en el lenguaje
artistico -estudios de Francastel sobre el esgdégiico en las postrimerias del siglo XIX-. En
la critica de los ultimos afios del siglo XX apareoea vez este tipo de designaciorstistas

de los noventajovenes de los noventagrupo de artistas de los noventque aluden, con
caracter casi siempre convergente, a ciertos fdosrrinstitucionales comunes -como lo
sefialado anteriormente- o0 a la adscripcién a estittisticos particulares que son considerados
dominantes en un grupo de artistas de la épasdre los representantes de la generacion de
los 90 encontramos el mismo interés por mantendesimite escultura-objett®

El reconocimiento de una trayectoria compartida gdlidad dgoveny novel contribuyen

a las marcas de identidad con que la critica comfmgeneracion de artistas representativos de
los afios noventa, implicando ademas una difereidciacespecto de otras generaciones
anteriores. Atributos y estrategias discursivas gquoeontramos reiteradamente en distintos
momentos de la construccion historica del arterdange “Al borde del fin de la década, es tanto
lo acumulado que resulta dificil prever contra qeaccionaran los nuevos artistas, los que han
comenzado a producir el arte del siglo que vienemanera de decir no se gesta en el fondo en
la coyuntura que los atraviesa®

Por otra parte, laeneracion de los noventao se presenta desarticulada sino que se
inscribe en un discurso de tipo genético, puestormusolo es localizada en etapas diferenciadas
en torno al eje institucionabristas del Rojay el semillerode la Beca Kuitca- sino también
porque guarda relaciones filiatorias especialesur@ngeneracion anterior, particularmente, con
un grupo de artistas que se destacan por su caréptesentacional de los afios sesenta. Entre
las disquisiciones que surgen de la critica eresusion a los vinculos generacionales, podemos
mencionar los dos polos, que por su caracter aniagdresultan equidistantes: @instructivo
que apunta a establecer redes positivas entrertistas de los sesenta y los de los noventa,
propuestos los primeros como maestros, figuras uleridad o tan sélo referentes de los
segundos. Lazos que destacan cierta afinidad oadestética de los artistas mas jovenes
respecto de sus antecesores, enmarcados muchasweaea relacion de tipo formativa. El otro
polo, que podriamos denominaegativQ asienta su discurso en la confrontacion de ambas
generaciones en términos de debate y de exclusa@nrepercusiones que la mue€6a60-90
(Fundacion Banco Patricios, marzo-abril de1994d tem algunos sectores de la critica confirma
esta observacion, en palabras de Fermin Fevre:

Hay dos visiones del mundo porque se trata de néraatacion de dos generaciones;
pero tampoco se dan de manera tan terminanteridito entre ambas no esta puesto de
relieve en la muestra que, por otra parte, no restidgzada con criterio historiografico,
sino planteada como un ensayo de lectura. De tdbpse la puede considerar desde
diferentes angulos. El mas notorio es de la cotdidn, y alli los jovenes artistas
aparecidos en los ultimos afos salen perdiendoarGias de los ‘60 de lejos, y es una
fiesta comprobarfo.

En la misma direccion, la polémica inaugurada pmrr® Restany, registrada en un
articulo de laRevista Lapizle 1995, a propésito del arte argentino de los adeenta, instaura
una vez mas la discusion en torno al contrasteaslegéneraciones de los sesenta y la de los

13 Elena Oliveras. “La escultura sin fronteras”, BavistaLapiz Op.cit. p.135.
4 Eva Grinstein. Op.cit. p.115.
>«Ganaron los 60 en: DiarioClarin. Arte Critica. Bs.As. 26/03/94, p.14.
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noventa. El juicio altamente despreciativo conued @l critico francés describe la produccion
artistica local de la época, es argumentado nodgdde un insostenible enfoque contextualista
(Arte guarango en la Argentina de Menemel titulo del texto) sino también desde unacpns
absolutamente referencial y subordinada a la pmdnsesentista.

El debate introducido por Restany resond rapidaenent la circulacion de los textos
criticos pero sus apreciaciones negativas tuvietogfecto inverso en la critica argentina. La
carga peyorativa que adjudica Restany al arte sladventa, en términos dearangoy kitsch
es replicada por el despliegue de un conjunto deenocladores nuevos que organizaran la
practica artistica de ese momento estilistico. saliyando las remisiones a estilos individuales,
observamos en la produccion critica sobre el arti®sinoventa una organizacién del objeto que
podemos sintetizar fundamentalmente en dos gratedetencias, por un lado una estética
préoxima alkitschpero en sentido afirmativo, y por otro, una vueltastilos pasados entendidos,
segun el caso, comyvival, cita, parodia o pastiche. En este sentido, aparena serie de
términos comolight, rosa bright, ornamentalasignados al primero y en el segundo caso, un
recurso reiterativo a los prefijos que sefalanrdisd modos de revisitacion historiaaopop
neoconcretppostconcreto, neoconceptifalCiertamente, estas nominaciones no intentan barrer
todo el espectro de manifestaciones ocurridas thidandécada, pero la insistencia en estas
categorias resulta significativa para el analisisobjeto.

Como vimos, bajo diferentes proposicionesaré argentino de los noven&s construido
por la critica en relacion estrechamente referémca otro objeto discursivo, @rte de los
sesentd. El retorno a esta década resuena también edédrkss exhibiciones mas importantes
desarrolladas a fines de los noveriaperiencias 6§Fundacion Proa, 1998gn medio de los
medios(Museo Nacional de Bellas Arte$999) yEntorno a la accién “60 -"70. Epigonos del
arte accién “80 -"90(Museo de Arte Modernal999}%. Mas alla del caracter documental,
arqueoldgico o evocativo que pudieron esgrimiresa gesto de convocatoria al pasado, cada
una de estas propuestas tiende puentes que artioglalos momentos artisticos y ese mismo
movimiento de recuperacién de otro tiempo redistfiaapa contemporaneo.

En esta apelacion a un pasado artistico para Hesgn objeto nuevo, distinguimos un
procedimiento constitutivo de la operatoria critdm la época que no radica s6lo en un acto
revivalista El arte de los noventa parece contener todoslémsentos de una trama narrativa: la
definicion de un lugar y de un momento fundaciotalproposicion de una generacidon como
motor de la propuesta, la definicion de tendengiesalidades estilisticas dominantes, la puesta

'8 | a mayoria de estos términosrsgistran en los textos criticos publicados pdRéaista LapiZ158/159 (1999):
“En los afios '90 hay un grupo de artistas que a@san la retdrica parodial con una estética del sugig popular,
gue ironiza mediante el lenguaje del kitsch la daell facil del producto bonito, insertando la cuegid como un
canon de normativa estética”Lgura Batkis p. 105).“...en los 90 la mayoria de las elecciones sonricias y
afectivas, y revelan un curioso gusto por los disefie las cortinas de bafio o la ornamentacién degtdnica. Por
estos motivos, tal vez sea preferible hablar decposreto o de otra abstraccion, mas que de neoebotr
(Fernando Farina. “No crear sino inventar” p.73).os 90, los 'neos’y los “post” relacionados cdrpep, el
conceptualismo y la geometria; el arte de las nigrlos multiculturalismos; el arte light/brightigrango vy el
arte latinoamericano transformado en mercanciabléien los circuitos internacionales'{Marcelo Pacheco,
“Vectores y vanguardias”, p.31).

“Roberto Elia (1950) es un artista puente entrgelaeracion del CAYC y los neoconceptuales de loem@a”.
(Jorge Lopez Anaya, “Significado y contenido”, p.91

7 La implicancia del arte de los sesenta en los maviie ampliamente discutida en muchos textogasitde la
década, como lo testifican en particular la maydddos articulos publicados por la Revisépiz 158/159 (Afio
XIX, Madrid, 1999), nimero especial dedicado a argentino. Maria José Herrera desarrolla un iestatre este
problema en un texto del afio 20Q0s 60s en los 90&n prensa).

18 Experiencias 68y En medio de los mediokieron curadas por Patricia Rizzo y por Maria Jbsérera
respectivamenteEntorno a la accién “60/°79 Epigonos del artaccion “80/'90se exhibieron conjuntamente bajo
la curaduria de Rodrigo Alonso.
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en acto de ciertas discusiones que trazaron |a&scel establecimiento de redes que conectan
y otorgan coherencia respecto de una tradiciéstiadi confluyen en una configuracion que
guarda sentido en el marco de una historia delnaéi® general. El relato acerca de los noventa
parece clausurado y la posibilidad de una nuewentds se abre para ser revisitada.

*Instituto Universitario Nacional de Arte, Univedsid Nacional de La Plata.



