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PENSANDO LA HISTORIA DE LA INDUMENTARIA :
ENFOQUES HISTORIOGRAFICOS PARA UNA DISCIPLINA EN DESARROLLO .

Marcelo Marino*

Desde una vision que parte del estado y del delaactual de los estudios historico-
culturales, los fenomenos de la moda y la vestimeatpresentan como especialmente fértiles
para la generacién de conocimientos. Estos conentws que podemos producir al interpretar
una imagen de moda giran en torno a multiples &gslecturas posibles permiten inferir datos
gue tienen que ver con la estética y el arte, acsptiologia y la semidtica, con la psicologia,
con la problematica de la percepcion, con la aotogpa, con la tecnologia, con los circuitos de
circulacion de ideas e imagenes, con las visioeésndndo. La naturaleza heterdclita del tema
hace entonces que éste se transforme, para sioestudina serie de problemas metodolégicos a
resolver desprendiéndose de él diversas posibéildd investigacion.

La historia del vestido como disciplina hizo surapan tardiamente en el campo de las
ciencias historicas. La mayor parte de los escnit@dizados con anterioridad al siglo XX
tuvieron intenciones que dificilmente podamos ed@ra dentro de esquemas historicos
propiamente dichos. La pertenencia de estos estadiampos tan variados hizo que en el siglo
XX los especialistas advirtieran la necesidad demar este campo para su mejor analisis.

Este ordenamiento comienza a observarse desdecéalaléel ‘60 principalmente en
Europa y especificamente desde Francia. A mediddda década del ‘80 y durante toda la
década del ‘90, esta actividad se intensifica yepwoas decir que en Europa y Estados Unidos se
construyeron verdaderas estructuras histéricadedme del tema.

Por otro lado el interés que ha despertado la neadel mundo de la cultura se ha visto
reflejado en el reconocimiento y atencion que I@ndes museos europeos y norteamericanos
han dedicado a sus colecciones textiles y de westidi como también al trabajo de diferentes
disefiadores. Las exposiciones efectuadas en espaservados hasta no hace mucho a las
obras de arte nos informan de ese interés por eombwestido y su entorno con mayor rigor
cientifico y despojandolo de la fuerte carga deofilad que aun se le atribuye. Esta situacion de
encuentro con los ambitos destinados a las “ardelicionales” generd diversas polémicas que
hoy se debaten continuamente.

En cuanto a los abordajes tradicionales que seapbitado a esta tematica, éstos se han
realizado generalmente desde marcos tedricos stgaupor la sociologia y por la semiologia.
En ambos campos se han obtenido resultados devglanintelectual y han constituido un
importante aporte al desarrollo de otros estudmstepiores. Sin embargo, muchos de estos
trabajos presentaron numerosas ambigliedades abder precisar para la semiologia de qué
forma “significa” el vestido por un lado y la modar el otro, y cudles son las relaciones claras
entre indumentaria, individuo y sociedad en el caag la sociologia. En el caso de los estudios
desde la sociologia esto supone un alejamientcadadumentaria como fuente primera de
informacion.

Lo cierto es que la historia de la indumentarisesempujada a crear sus marcos teoéricos y
sus procesos metodoldgicos, y una buena opcidéevesar aquellos sistemas de pensamiento
histérico que han influido en la Historia del Arém los Ultimos tiempos a la luz de la
problematica de los géneros artisticos.

Entre ellos encontramos las multiples lecturas uces de abordajes propuestos por la
Nueva Historia Cultural, por la influencia del Resttucturalismo y la interdisciplinariedad junto
a los avances desde las estéticas fundadas enivia®ores de los géneros artisticos, la
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problematica de la circulacion de las produccioaessticas y la problematica de la
representacion.

Las imagenes y objetos de moda e indumentaria,idgraslos dentro de los géneros
artisticos podrian ser analizados entonces desdenécos de la Historia del Arte y de esta
forma se transformarian en productoras de conootosehistoricos, estéticos y culturales.

Un repaso historiografico.

Una mirada a la bibliografia basica sobre la histde la indumentaria y de la moda
resulta entonces de gran ayuda. Los ejemplos litnedegidos en virtud de su caracter de
plataforma desde donde se han construido las dapames tedricas sobre el tema durante
nuestro siglo.

La primera sistematizacion seria de los conocirgsbbre trajes, vestimenta y moda en
Occidente es la que realiza Francois Boucher érHiioire du costunié. Desde el comienzo
Boucher se muestra sensible frente a la probleangtie presentan los términos al momento de
historiar la vestimenta, el vestido y la moda. béapra vestimentahabillement corresponderia
al hecho y a la actitud de cubrirse el cuerpo,agot que la palabra vestido o trappstume
haria referencia a la eleccion de un determinguode vestido para un determinado uso. En esta
eleccion intervendrian variados elementos de tipental y estético destinados a marcar
diferencias sociales. En este primer planteo se daidente la filiacién del autor con las lecturas
de tipo social. Boucher se propone analizafdasisas y condiciones complejas de su evolucion
(del vestido)y las corrientes de difusién y penetraciones reméps™. El autor también hace
una aclaracion en cuanto a la bibliografia existeintiendo que no es completa y que carece de
puntos de vista criticos. Los beneficios de la ypastle Boucher tienen que ver con el tipo de
estrategia amplia de investigacion que se plardegug en un pasaje proponedsir al vestido
a través de todas sus interpretaciones’Hace claras referencias a los textos, las
representaciones y a las prendas mismas como $udatestudio y al didlogo, para una mejor
comprension de la problematica, entre las categaia analisis puramente antropoldgicas,
arqueoldgicas o técnicas. También concede unaiakpaportancia al analisis iconogréafico de
los documentos visuales (pinturas, esculturas sprgréfica) y al andlisis de textos.

Una de sus discipulas, Ivonne Deslandres colalmraecen la segunda edicion revisada
de su exitoso libro y completa el panorama conspe@al mirada sobre el vestido entre 1960 y
1983. En uno de sus libros mas importantescostume, image de 'homm®eslandres, tras
remontarse a los distintos origenes de la histbelatraje, examina primero todo lo que se
relaciona con su fabricacion y confeccion. Trazmtuel desarrollo de las formas del traje segun
la historia de las costumbres y lo analiza poicbmo signo social que distingue edades, clases,
funciones, profesiones y hasta ciertas actividpdesculares como reflejo de las relaciones de
pareja y como expresion personal del individuo.ptiacipal caracteristica de la forma en que
Deslandres piensa la vestimenta es justamenteaeseufar consideracion social de su objeto de
estudio con el importante agregado de los asp@sioslogicos. De esta manera investiga los
comportamientos sociales de los individuos y saciéh directa con el traje:

Henos aqui pues, conducidos a lo que en ultimanoi& constituye el motivo mas
poderoso del hombre al vestirse-y no sélo al csdvirla vanidad entendida en el
sentido mas amplio del término. El deseo de aparesten este caso, independiente de

! Boucher, Francoiddistoire du costume en Occident, de I'Antiquitéos jours Paris, Flammarion, 1965.

2 Op cit. pag. 5

% Op. cit. pag. 7

“ Deslandres, Ivonnd:e costume image de I'homnfearis. Albin Michel. 1985. En espafiél traje, imagen del
hombre,Barcelona, Tusquets. 1998.
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la voluntad conciente. (...) Uno se equivoca alrdpee el habito no hace al monje. En el

plano social lo que se da es justamente lo coafrgriel comportamiento no sélo

aparece ligado al traje sino que éste es algooasd @l signo visible de cada funcién

social®

En esta linea, James Laver ya escribia desde dal@éel cincuenta. Este escritor inglés es
considerado una de las grandes autoridades enBeetafia en relacion con la historia del traje y
de la moda. Autor de numerosos libros sobre laacaddtural de la indumentaria, se revel6 en
1952 como uno de los pioneros de la psicologiatrd@ con su obr&lothe$. Su obra mas
general en cuanto el tema aparecio en 1969 y serdead Costume and Fashion. A concise
history’. Sélo cuatro afios habian transcurrido desde l¢icpaldn de la obra de Boucher en
Francia y ya se evidencia su influencia puestolquer toma prestada su acertada categoria de
distincidon de trajes efajustados” y “drapeados”. Su principal aporte reside en la especial
capacidad para observar las caracteristicas sicalséli psicolégicas de la vestimenta y en su
excelente factura literaria. En el capitulo coroegpente a las modas entre 1850 y 1900 Laver
dice:

Por otra parte, la crinolina era un simbolo daujaugsta inaccesibilidad de las mujeres.
La falda ensanchada parecia querer decir: ‘no sdeuusted acercar ni siquiera para
besar mi mano’. Pero, por supuesto, la falda enmenés amplia representaba una
farsa, ya que era en si misma un instrumento decsish. (...) creemos que es una
estructura solida e inalterable; pero, por supyasioa mas lejos de la verdad. La
crinolina iba siempre de un lado a otro en un estial agitacion constante. (...) Fue
probablemente esto lo que hizo que el caballerton@no tuviera obsesion por los

tobillos (...)2

Andlisis como estos abren la puerta a las investigas sobre moda y comportamiento y
no es extrafo que, tomando esta posta, en la ddedda noventa se genere desde Gran Bretafia
una nueva forma de concebir los marcos teéricda o®da.

Otra de las vias de estudio para la historia dadda y de la vestimenta surgié desde la
semidtica. EI hecho de que la semidtica pueda dstaresada entre varios campos de
significacién y de comunicacién, en particular éde2la moda y del vestuario, es una idea que
se remonta a Roland Barth®<€n su obr&ystéme de la modfetenta sistematizar este campo de
estudios desde los presupuestos de la semidtieasg ynuestra sensible a las dificultades que
presenta este método de analisis. En una entreyistgecida ele Mondeel 19 de abril de
1967, Barthes trata de definir su vision:

Habia pensado en un primer momento en estudiastamenta real llevada por todo el
mundo en la calle. Renuncié. En efecto, el vestidomoda pone en juego muchas
‘sustancias’. el material, la fotografia, el lengua Ademas, no hay todavia un trabajo

® Op. cit. pag. 21

® Laver, Jame<Clothes London, Oxford University Press, 1952.

" Laver, JamesCostume and Fashion. A concise histdrgndon,Thames and Hudson, 1969. En espdeive
historia del traje y la modayladrid, Catedra, 1997.

8 Op. cit. P4g. 186

° Desde ltalia, en esta linea de investigacion, eraptando el valor simbélico del vestido y sus imgticias
psicolégicas, se ubica el interesante trabajo daic8arino, Nicola: Il vestito parla: considerazioni
psicosociologiche sull’abbigliamentdkoma, Armando Armando, 1986. (En espaiitil:vestido habla Madrid,
Catedra, 1998). Sobre este tema también consuligelJ.C.Psicologia dell'abbigliamentaMilan, Angeli, 1982.
19 Barthes, RolandSystéme de la mod8&euil, Paris, 1967. En espafigl sistema de la modaBuenos Aires,
Paidos, 2003.

1«A I'écoute de Roland Barthes. Entretien de Rolaadt®s avec Frédéric Gaussesn: Le Monde 19 de abril de
1967.
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de semiologia aplicada. Hacia falta entonces dsw paos problemas de método. Para
eso (...) estudié la vestimenta de moda tal cortforeflejada en el lenguaje escrito de
las publicaciones especializadas. Me quedé solarwnt la descripcion, es decir la
transformacién de un objeto en lenguaje.

En efecto, se trata de detectar en un mensajeesiatgldescripcion de un vestido a la
moda— la superposicién de muchos sistemas de genfidr una parte, lo que se podria
llamar el ‘cédigo vestimentario’ que reglamentaaigrto nimero de usos, y por otra
parte la retérica, es decir la forma como la puagién expresa este codigo y que
reenvia ella misma a una cierta visién del mundmaideologid?

La atencion prestada al discurso construido al@dete la prenda de vestir y el
alejamiento de la prenda misma como objeto de simaliace que las visiones historicas
generadas desde estos supuestos sean altamenimsasgaSin embargo, el estudio de los
significados de la moda y del vestido amplié el coatedrico y las posibilidades de
investigacion al tiempo que creaba toda una sexigordblemas de dificil resolucion. Estos
problemas se concentraron en torno a la definid@éaspectos y conceptos relacionados con el
vestido que quiere desarrollar la semiética enestisdios. Hablar de moda no es o mismo que
hablar de vestimenta, de traje o de vestuario.difesencias suelen ser abismales a la hora de
analizar los significados de cada uno de estos aanipgo Volli dice que: la moda es mas
bien una cierta regla del cambio, un cierto réginte gusto; aquél por el cual el gusto esta
ligado al tiempo, de ahi que lo que gusta hoy marestara superado™® La mejor definicién
de este efecto todavia vigente, es la que da Sithrilel moda es la modificacién obligatoria
del gusto” La moda entonces tiene una naturaleza evidentenaéacronica, es la ley de un
flujo. Dado que la semiética se ha originado aipdg la hipétesis sincrénica de la linguistica,
para la cual los usos linguisticos deben congelarsein estado de lengua, el Unico objeto
suficientemente sistematico que puede ser analizatdificamente, resulta evidente que la
semidtica encuentra muchas dificultades para osapde la moda como tal. Cuando Barthes
dice ocuparse de la moda, en realidad se esta maoimel vestido o bien de algunas de sus
descripciones o representaciones.

En un iluminador texto sobre semiética del vestidamberto Ect hace el siguiente
planteo:

(...) No hay que extrafiarse de que pueda exisir ciencia de la moda como
comunicacion y del vestido como lenguaje articulafla) La semiologia es una
disciplina con veleidades totalitarias que quieneseguir explicar todos los fenomenos
de cultura, quiere demostrar que toda la culturadpuconsiderarse como acto de
comunicacion y que también las cosas que sirvemglgo en cierto modo dicen algo.
(...) Los codigos indumentarios existen. Solo queten ser débiles. Pero débiles quiere
decir que cambian con cierta rapidez y lo mas &etaies que haya que reconstruir el
codigo en el momento, en la situacion dada, inéede los propios mensajes.

Otras veces es el propio decurso historico, conesthblecimiento de modelos
ejemplares, el que cambia el sentido de la opcidece diez afios llevar barba
significaba: o ser un artista del estilo antiguseo un fascista nostalgico (pero, en este

12| a traduccién es mia.

13 volli, Ugo: “;Semidtica de la moda, semibtica dedstuario?” en: VVAA. Designis 1. La Moda.
Representaciones e identid&hrcelona. Gedisa, 2001. Pag. 57.

1 Simmel, GeorgeDie Mode(1895). En italianot.a moda Roma. Editori Riuniti. 1992.

!5 Eco, Humberto: “El habito hace al monje” en: AA.MR&icologia del VestirBarcelona, Lumen, 1972. Pags. 179-
182.
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caso, se requeria la barba con un corte particail@stilo de Italo Balb). Después de

la impugnacién estudiantil, la barba se ha comderén una opcion de ‘izquierdas’.

Gradualmente, ahora esta convirtiéendose en un@mpeés de moda y esta perdiendo
su significado.

El analista del traje que desee inducir las opaddeologicas y psicoldgicas de los
comportamientos indumentarios, debe estar lista paptar los coddigos mientras se
manifiesten, pues inmediatamente se deshacen.

En este fragmento de sus consideraciones acerlss @@digos indumentarios, Eco deja
mas que claro cuales son los obstaculos a losegeafeenta su disciplina al intentar abarcar un
objeto tan escurridizo como la moda y la vestimégtaa a ella.

Otra de las maneras de pensar la moda en un slisguucho mas esquematico,
atendiendo a sus caracteristicas formales y desgento de vista absolutamente descriptivo es
el que aborda John Peacock efTha Chronicle of Western costurhde 1970. Su aporte reside
en que el texto, al estar desprovisto de cualdiperde analisis subjetivo, se convierte en un
riguroso y completo muestrario de formas y estilosyy uti a la hora de ubicar
cronolégicamente una prenda y fundamental paramicalquier tipo de investigacion. El texto
se corresponde con ilustraciones y el tipo de mé&mion que podemos encontrar es el siguiente:

1800-1803

1-English lady c. 1800: travelling costume: tall-cnoed hat with narrow brim and
feather trim; pearl niquelase; fur-trimmed coat wihree-quarter-lenght sleeves, large
fur muff. 2- French coachman c. 1800: tall crowrtet with narrow curled brim and
ribbon cockade long coat with three-tier shouldape; long sleeves with fur cuffs; full
skirt with center back pleat; long leather bootsther gloves®

Restaria agregar unas palabras sobFashion TheoryTeoria de la moda) generada por
Valerie Steele, directora y curadora d@elshion Institute of Technologgn Nueva York. Sus
textos giran en torno a conceptos como el erotigueoposee diversas prendas de Védarque
le permite extraer importantes conclusiones aceeci moda y la indumentaria y su relacion
con el deseo. Sus trabajos estdn en consonanciascdiscursos referidos al cuerpo, al consumo
y al gusto. Esta nueva forma de abordaje de la mpodais productos tiene importantes
seguidores en Estados Unidos e Inglaterra.

Estas y otras menores han sido las lineas de p@&rga seguidas por los historiadores
de la moda europeos y norteamericanos. Veamos ahdesarrollo en nuestro pais.

Historias de la moda regionales. El caso de Argenth.

En la Argentina no se ha visto el mismo desarrdigpensamiento historico en relacion
con la moda y la indumentaria. Aparte de escritsia@dos de diversos autores, una de las pocas
estudiosas dedicadas exclusivamente a la moda ssm&®aulquin. Sus escritbsienen una

16 Observar como el discurso del anélisis semiétEam elemento de moda como es la barba puede cangglien
su interpretacién hasta hacernos necesario temecitniento de detalles sobre el fascismo y solale Balbo. En
otro &mbito, siguiendo este tipo de pensamientbatha es portadora de otros tipos de significados.

" peacock, Johrthe Chronicle of Western Costunh@ndon, Thames and Hudson, 1991.

'8 Op. cit. pag. 169.

19 Steele, ValerieFashion Theory, The journal of Dress, Body & Cuétdihe corset: A cultural Historyyale

University Press, 20055hoes: A lexicon of stylRizzoli, 1999.Fetish, Fashion, Sex & Powebxford University
Press, 1996

% Saulquin, Susanaa moda en la ArgentindBuenos Aires, Emecé, 1997a moda, despué8uenos Aires, ISM,
1999. “Saturacién y nuevo orden en el sistema dedda” en: Ravera, Ma. Rosa (compiladoEsgtética y Critica
(Los signos del ArteEUDEBA, Buenos Aires, 1998.
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marcada filiacion con la sociologia y destaca eptles su sistematizacion de la moda en

Argentina. Su libro se llamiaa moda en la Argenting en la introduccion delimita su punto de

analisis:
Cortejada por el arte y la industria, relacionadia las ideas y las costumbres, la moda
en su aparente frivolidad modela la configuraci@ lds relaciones sociales. Su
influencia es tan grande que nadie puede escaqampader. (...) Es la sociedad la que
nos indica al mismo tiempo cémo lograr la integiacy la conformidad para no
desentonar con el resto. Se vale para ello dedptacion de aquellas personas que
cumplen las normas sociales que emanan de detelosinalores estéticos. Sefala
hasta donde llegar con el deseo de ser originatierentes si se traspasan los limites,
surgen la discriminacion y el rechazo.

La idea de definir a la moda como un conjunto denag sociales se asocia al término,
entendido en la acepcion mas amplia: incluye tdo®sisos culturales y las formas de
convivencia

Si bien su estudio se muestra aceptable desdentd pe vista sociolégico, esta mirada
adolece de la falta de detalles fundamentales, quon@jemplo un estudio de las tipologias y
formas basicas regionales que se mezclan conlapeas. Por otra parte no podemos reducir el
desarrollo de la historia del vestido a consideraes solo de orden social puesto que como ya
hemos visto la vestimenta comprende aspectos nmésamplios y ricos.

Para ello necesitamos de la concurrencia de ot@®dos y visiones que abran el
panorama y permitan el florecimiento de otros aimli

La historia cultural y la teoria de la representacon.

A partir de la segunda mitad del siglo XX los iro@s en el campo de la historia
vinieron primero de la mano de la historia econ@nyida historia demografica en la década del
cincuenta. En las décadas del sesenta y del sd¢ettted el turno a la historia social y durante
los quince ultimos afos la historia cultural (es@htido mas amplio del término) es el territorio
si no mas cultivado, mas influyente en la discipliistorica.

El propio desarrollo de esta nueva linea de iiy&sibn ha obligado al historiador -
mucho mas que en las décadas anteriores- a laiga@an interdisciplinaria a sus objetos de
estudio.

La historia cultural tiene como rasgo mas sobiest:

(...) la voluntad de integraciéon en un solo reti#édodas las ‘historia de’ (la literatura, el

arte, el pensamiento, la ciencia, que se denomjinatacionan, ademas, como es bien
sabido, de muy diferentes maneras en distintosepat®n distintas tradiciones

intelectuales) en lo que quizé podriamos llamarhisi@ria cultural integrad®.

Otra de las caracteristicas esenciales de la iaistattural y de los estudios culturales es
no olvidar nunca que no existen productos cultsraie hombres y mujeres que los produzcan y
gue los productores de cultura son miembros actwpasivos de la sociedad. Pertenecen a
grupos que se forman y reforman y, si bien no edéerminados, si estan condicionades:el
seno de unas estructuras de las que a veces nemunentes que existen y a las que, sin
embargo, contribuyen, con mayor o menor libertadpacidad de influjo, a transformarf™

2L Op. cit. pags. 9y 10

2 Olabarri, Ignacio; Caspistegui, Francisco Javitirettores): La “Nueva” Historia Cultural: la inéacia del
Postestructuralismo y el auge de la Interdiscipi@tad. Madrid, Editorial Complutense, 1996. Pag. 9

% Op. cit. pag. 10



VI Jornadas — Estudios e Investigaciones
7

Dentro de este marco los estudios sobre moda ymesda encuentran un lugar
especial puesto que cooperan para formar la imdgeastos productores de cultura en los
diversos grupos humanos que integran.

Uno de los principales escritores que se sirveumeestudio de la vestimenta para
configurar la imagen de la sociedad cortesana @& X1¥ es Norbert Elias. En su descripcion
del conjunto de actividades del rey al levantdesatencion sobre la vestimenta es fundamental:

Los dos primeros grupos eran admitidos cuando \elestaba todavia en el lecho y
llevaba una pequefa peluca, pues nunca se preaesmiabiblico sin ella, ni siquiera
estando en la cama. Cuando se habia levantadgrgrethambelan junto con el primer
camarero le habian vestido la toga, se llamabauglogsiguiente, la premiére entrée.
Cuando el rey se habia calzado, llamaba a losiefficle la chambre y se abrian las
puertas para la siguiente entrée. El rey tomaldagau El maitre de la garderobe tiraba
de la camisa de noche por la manga derecha, ekpamviente de la garderobe, por la
izquierda; el gran chambelan o uno de los hijog@glpresentes en ese momento traia
la camisa del dia. El primer camarero sosteniadaga derecha, el primer sirviente de
la garderobe, la izquierda. Entonces el rey segpaniamisa, se levantaba de su sillon y
el maitre de la garderobe lo ayudaba a atarse dpatas, le sujetaba la espada al
costado, le vestia la tinica, etc. Tal era el leletrey®

En este pasaje de Elias, la moda se convierterdioki y representacion de la distribucion
del poder. Se torna reveladora de las coacciorslas de la corte.

En una linea similar se encuentran las teoriasddiggaa la problematica de la
representacion. El historiador francés Louis Mas@apoya en las representaciones pictoricas e
intenta analizar todos los elementos que componarnimagen. De esta forma, estudiandolos en
sus relaciones, llega a conclusiones sobre lo epresentan y sobre como configuran la imagen
y el poder de la imagen. De nuevo el andlisis deestimenta es fundamental puesto que de ella
se desprenden toda una serie de significados desergacion muy poderosos que ayudan a
clarificar la polisemia de las imagenes. En su dlegortrait du rof realiza un analisis del
retrato de Luis XIV pintado por Hyacinthe Rigaudielgo de una pormenorizada descripcion,
concluye que el conjunto de elementos de la vestemg del mobiliario elegidos para la
“presentacion” del rey, “re-presentan” todos ejlogos una imagen mucho mas poderosa que es
la imagen del absolutismo.

En ambos escritores, la recurrencia a las desones y a los estudios del significado, los
usos, el gusto, las técnicas de confeccion dertaglps y los aspectos estéticos de las prendas de
vestir son fundamentales para construir sus conentos. Por otra parte los resultados de estas
observaciones estan plenamente respaldados pdatos de la historia cultural y de la historia
tradicional, puesto que en ambos casos se parteraeimientos previos sobre el absolutismo
en Francia. Lo que se intenta aqui es desentra8amkcanismos mas profundos de estos
sistemas de representacion. En estos mecanismmsalda puesta sobre la moda y la vestimenta
se presenta como esencial.

Es en la union de todas estas posturas histoficggadonde reside la comprension y la
produccion actual referente a la Historia de laimentaria entendida ésta como objeto artistico,
estético y cultural.

*Facultad de Artes y Disefio, UNCU.

%4 Elias, NorbertLa sociedad cortesanaiéxico, Fondo de Cultura Econémica, 1996.
%5 Marin, Louis:Le portrait du roi Paris, Minuit, 1981.



