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CONSTRUYENDO EL DISCURSO. DISENO GRAFICO, TEORIA Y PRACTICA .

Raquel Pelta*

La ultima década del siglo XX ha sido especialmeita para la historia del pensamiento
del disefio graficb Periodo, considerado de crisis por cuanto supaisguiebra de un buen
namero de ideas aceptadas durante un tiempo eefaivte extenso -al menos entre los afos
cincuenta y setenta- ha sido también una épocaasiomado debate y profundo compromiso
con la profesion por parte de un buen nimero defiddores que, enfrentados en sus posturas
éticas, estéticas y filosoficas, quisieron, sin argb, dotar de contenidos a un terreno que
durante mucho tiempo habia sido deudor de lasaeqniocedentes de la arquitectura y del
disefio industrial.

En este sentido, uno de los aspectos mas sighifisaés que quienes han contribuido a la
construccion de ese pensamiento son los propiesiaieres, posiblemente a falta de tedricos
casi siempre mas interesados en otros campossaéiali

Para muchos de esos disefladores era necesarig aabwacio en los medios de
comunicacion pues, asi como las referencias ajlatactura no son del todo infrecuentes en las
secciones de cultura de los periodicos, y el didadastrial encuentra eco en las paginas de
estilo de las revistas no especializadas o enupkementos de los diarios, es raro encontrar
textos dedicados a una disciplina -el disefio grafigue muchos suelen confundir con la
publicidad: “El disefio grafico tiene todavia queiaise en el extenso mapa de la cultura como
un tema que merece la atencion de la critica teoboo la arquitectura, el arte o, incluso, la
publicidad.?

El interés de los disefiadores por el campo te@sc@simismo, el resultado de un cambio
en la propia naturaleza del disefio grafico puesahm se ha transformado ésta, sino también el
objeto de la critica, ganando fama una nueva peacparaliteraria” que ha hecho que se
disuelvan los limites entre formas creativas yaast

Como puede observarse por el gran numero de asscaiparecidos en los ultimos diez
afos y por la insistencia de algunos de ellos emadie mejor que el disefiador para construir el
discurso de la disciplina que practica, algo quedrado sucediendo en el arte al menos desde la
década de los sesenta con el desplazamiento déi¢a oficial sustituida por la escritura del
artista, se ha ido rechazando la antigua oposendre teoria y practica, una manifestacion en la
que podemos ver una manera mas de reivindicardalebdisefiador -que es quiza una de las
caracteristicas mas propias de la postmodernidatl; voz que algunos disefiadores han
considerado silenciada durante décadas, y unagacimun, por otra parte, a la del feminismo,
por ejemplo, que en el arte, en la arquitectura glalisefio ha reclamado la intervencion critica
como una necesidad tactica, ligada a su vez a emapcion del disefio como herramienta para
explorar cuestiones sociales, politicas e inteddetu

De esta manera, y como ha sucedido en ciertos nitmsnartisticos, en disefio las
practicas mas reflexivas se han dedicado a distagadiferencias entre el disefio y su contexto.

Y si en arte, los artistas criticos han resuetauestion no con una vuelta a las obras
socialmente comprometidas -pues ya desde Adornduda que las obras artisticas por si

! Desde los afios ochenta, el disefio grafico comtegitm ha entrado en un periodo de incertidumbre fop
provocado una casi generalizada sensacion de daliar permanente estado de transicion. Sin embeogwm

disciplina, se ha ido fortaleciendo pues, entradissfiadores, ha aumentado la conciencia de suwkdaapacidad
para explicarse.

¢ Rick Poynor, “Editorial” Eyeno. 14, 1994, p. 2.
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mismas tengan eficacia politfeasino con una mirada concentrada en el mismo muietio
arte, en sus propias instituciones artisticasueriica e historia, que percibian como lugares en
los que “la practica artistica alcanzaba su vemtatlerizonte pragmatico o de transformacion
social”®; en disefio ha sucedido algo similar pues han sis los territorios donde los
disefiadores han comenzado a debatir sobre eldelsu profesion, sobre sus responsabilidades
sociales y su poder.

Asi, por ejemplo, en su intervencion en la ConfeieerNacional de Disefio del AIGA
(American Institute of Graphic Altscelebrada en 1993 en Miami, los disefiadores Steph
Doyle y Drenttel Doyle contestaban a una frase desNbalisbury -“S6lo damos a la gente lo
gue quiere”-, en los siguientes términos: “Tenemaa responsabilidad como organizacion de
comenzar a decirle a la gente lo que nosotrosderhas querer. Se supone que somos grandes
comunicadores. Necesitamos hablar menos sobre qiosdy mas sobre ideas. Necesitamos
hablar sobre el poder que tenemos como disefiagiogeg moral nos domina primero, como
organizaciéon y luego respecto a otra gente. Newae# practicar lo que predicamos.
Necesitamos cambiar nuestro comportamiento”

Y lo que algunos disefiadores predicaban era, camép de relieve Andrew Howard o
Katherine McCoy en diversos articuipgue no es posible separar el trabajo del conttial
en el que se recibe y a cuyos propésitos sirveey por ello, es preciso que el disefiador tome
conciencia de su influencia en la sociedad y saci@h con la cultura. Para la construccién de
esa conciencia se creyo absolutamente necesgmadancia de una critica que ayudase a pensar
desde dentro de la disciplina.

Asimismo, esa critica se percibié como la Unica emame asumir e intentar resolver las
contradicciones inherentes a una profesion que uexle desligarse de su posicion en un
mercado de masas cada vez més complejo.

Por otra parte, en los ultimos afios, el disefidagraiempre ligado a la tecnologia, se ha
visto obligado a responder a su empuje y a lasfivamaciones por ella provocadas en todos los
ambitos y, especialmente, en la metodologia deabajb.

Ante su avance imparable, los disefiadores graheostenido que plantearse un nuevo
compromiso con los contenidos que se transmitdacébr; un compromiso que es imposible
asumir sin un replanteamiento de la propia pragtiqae dificilmente puede abordarse desde la
inmadurez de una profesion relativamente joven guagnudo, se ha percibido a si misma de
manera superficial. Como sefialaba Paul J. Nininetexto publicado en 1994 en la reviEige

El disefio grafico es una profesion relativamentgerno Lo reconocemos como una
invencion de este siglo, aunque hunda sus raice®ledeseo de comunicarse
visualmente de los cavernicolas prehistoricos. @ estado actual, la profesion exhibe
significativos signos de inmadurez. La mayoria dg dlisefiadores estan contentos
aceptando el papel de hacedores de forma finallpareomunicaciones. El desarrollo

3T. W. Adorno comenta en sheoria estética“Es dudoso que las obras de arte tengan efiqadlitica. Si asi
sucede alguna vez, se trata en general de algénmi Si pretenden esa eficacia, suelen quegemsdebajo de su
propio concepto. Su real eficacia social es meyiam Adorno, T.W..Teoria estéticaMadrid, Taurus, 1977, p.
305.

“Juan Martin Pradata apropiacién postmoderna. Arte, préactica postmodey teoria de la postmodernidad
Madrid, Editorial Fundamentos, 2001, p. 13-14.

® Cita recogida en la resefia del evento confeccipad Leslie Sherr publicada Byeno. 12, 1994, p. 84.

® Ver: Katherine McCoy, Countering the tradition of the apolitical desigheen Looking Closer 2Nueva York,
Allworth Press, 1997, pp. 212-218, originalmentebljpado en Myerson, Jeremy (edDesign Renaissance:
Selected Papers from the International Design CesgiGlasgow, 1993.

Howard, Andrew: There is such a thing as societyooking Closser 2originalmente publicado eBye no. 13,
1994.



VI Jornadas — Estudios e Investigaciones

3

del contenido del mensaje y la determinacion de ocdlms mensajes deben
confeccionarse mejor para los usuarios, se dejaoa.Esta definicion limitada se ha

manifestado en todos los aspectos de como pracigansefiamos y escribimos sobre
Nosotros mismos.

Para salir de la inmadurez, era preciso abandasardncepciones simplistague habian
sido aceptadas sin discusion por la mayoria dedlssfiadores, asi como buscar nuevas
definiciones para una disciplina que, desde los a@henta, se ha encontrado en uno de sus
momentos de expansion, pero también de incertideinmor sélo por las transformaciones
tecnoldgicas sino, también, ideoldgicas y sociddesde el punto de vista de un buen nimero de
disefiadores, esas nuevas definiciones no podrigim sin el desarrollo de una critica que fuera
mas alla de las cronicas sobre las Ultimas tendsmstilisticas que suelen ser habituales en las
publicaciones sobre disefio grafico.

Una critica que carecia de personalidad propia cesimba tener su propio lenguaje,
porque como decia Edward McDonald: “La vestimertaida disciplina es su lengudjeY es
que el disefio grafico, que siempre ha ocupadocala®n mas bajo dentro de las disciplinas del
disefio, al menos en lo que se refiere a su egiabiessional, para la construccion del suyo habia
mirado demasiado al industrial que, a su vez, $daharientado, segun en que etapas de su
historia, hacia la ciencia, la tecnologia, el arte filosofia.

Esa dependencia podia ser consecuencia de quisdédsdores graficos, segun McDonald,
“no hemos definido adecuadamente nuestra discigdar@ nosotros mismos y no debemos
culpar a los otros por compartir nuestra confusién.

Se trataba ahora de reposicionarse dentro delxtondel conocimiento humano y de la
cultura, identificandolo no sélo con su papel denle la industria sino con su capacidad para ser
una valiosa forma de pensamiento critico dentrolade humanidades y siendo, ademas,
conscientes de que el disefio es un proceso y camd(.t.) debe permitirse evolucionar y
cambiar su identidad®.

Mas, ¢por donde habia de circular esa critica?rbpuesta casi generalizada fue que se
enfocara mas en la relacion del disefio con la dadigue en cuestiones relacionadas con la
calidad de los productos en un momento en el glemas, resultaba considerablemente dificil
definir lo que era el “buen disefio”, dos palabras,ainidas en el contexto social y tecnoldgico
de los noventa, parecian haber quedado obsoldtassdfio grafico, inmerso en la era digital
necesitaba de metodologias y enfoques tedricooBig\queria establecer un discurso histérico
y critico valido.

Partiendo de estas premisas se dieron, sin embdifgeentes puntos de vista. Asi Rick
Poynor sugeria que la critica, al menos la quejeseia en las revistas, debia dirigirse a una
audiencia profesional extensa y para ello necesitdy accesible a sus practicantes. En su
opinion, tenia que reflejar las realidades de ladpeccion y habia de alejarse de la critica
“académica” o cultural que, para él, tenia valaopmgie en realidad soélo llegaba a una audiencia
muy limitada pues empleaba una “forma de andlisfiexible” que apelaba solamente a
disefiadores que estan interesados en un “tipaplartide reflexion”. Por ello, proponia dejarla
en manos de un “periodismo critico” que abordeciasstiones de manera Optima pues tiene un

"Paul J. Nini: tt was good for me but how about y8uEyeno. 12, Vol. 3, 1994, p. 4.

8 Una de esas concepciones ha sido, por ejemplo,ebutisefio es comunicacién y que ésta depende de la
legibilidad, de tal manera que la tendencia ha $idde creer que cuando algo es legible, entoncesimica,
obviando que el proceso es mucho mas complejo paesmuchos los factores que intervienen, como es la
expectativa del receptor del mensaje o el contentel que se transmite la informacion.

° Edward McDonald: The education of Young Desigen Eyeno. 12, 1994, p. 73.

% Edward McDonald, op.cit., p. 75.

* Edward Mc Donald, op. cit., p. 77.
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“conocimiento préximo, pragmatico, a las realidadeda produccién® y por tanto, consigue
bajar a la tierra las cuestiones que preocupas iadtividuos en relacion con su trabajo.

Por su parte, y frente a Poynor, Anne Bdstenunciaba el peligro de este planteamiento
pues el tipo de critica propuesta por el espetaatistanico no hacia sino continuar la tradicion
de oposicion de los disefiadores frente a un discdes investigacion en favor de uno de
celebracion; un discurso que habia hecho invisiakegfiliaciones entre el mundo y la profesion
y que, segun Bush, representaba a ésta como ymoct@mpacto compuesto de personas que se
suscriben a un discurso pragmatico que no cuestiogaupuestos y que se limita a servir a la
industria.

Bush subrayaba, partiendo de las teorias del@utittural Edward Safd, la dificultad de
llevar a cabo una critica desde dentro de la prdigiziplina, pues ésta para ser realmente critica
debia ejercerse tanto en el interior como en erext

Ahora bien, realizar una critica en, por y paraimkrior de una disciplina es
comprometerse con ella desde una posicion coledtissribir a sus convenciones y tradiciones.
Se apoya asi la cohesidon como marco para juzgearenos de lo correcto y lo incorrecto, lo
bueno y lo malo. De esta forma se nutre la lealt#éal adherencia a una retérica disciplinaria.
Pero abrazar este tipo de critica es un acto praleo en si mismo porque la verdadera
reflexion requiere distancia.

La critica realizada desde el exterior va masdsléos parametros de una disciplina. Parte
de una perspectiva contextual y, por tanto, no aplmg convencionalismos; analiza las
intersecciones con otras disciplinas, colocandubgdto de critica en el mundo. Pero, para Anne
Bush, era este tipo de critica el que se habiaireiin frecuentemente de las discusiones
profesionales sobre disefio grafico. Una criticéizada exclusivamente en el interior y en una
prensa no académica, acabaria trivializandose misina y a la profesion porque sélo
contribuiria a la separacion de reflexion y accaegpolitizando al disefio grafico:

Preferir centrarse en cuestiones internas, impjicael disefio solo se importa a si mismo,
privilegiado e inmune, distanciado de las condiegsociales y culturales a las que realmente
contribuye a construir. Para madurar como disapliel disefio grafico necesita abrazar un
discurso critico profesional que yuxtaponga lasveaniones internas con los factores externos.
Colocar a la critica del disefio grafico en un medayor permite a ésta estar tanto dentro como
fuera de su campo y comprender como se forma taigatdisciplinaria para prevenir su
reduccion a la receta y el dogma ideolédito.

En todo caso, lo que los disefiadores criticosesortifue que si esa critica se realizaba con
profundidad permitiria salir de la crisis de iddati en la que a comienzos de la década de los
noventa se encontraba un disefio que habia dejad® rmuchos de los que habian sido sus
paradigmas durante afos.

So6lo como uno de los muchos ejemplos de lo queessappa a comienzos de los noventa,
citaré un articulo de Rob Dewey en el que, en 1pfhteaba que la préactica del disefio tal y
como se estaba llevando a cabo en aquel instamtenexnacronismo:

A pesar de las pretensiones de los académicos fesmpales, sus estructuras y
mecanismos [se refiere a los del disefio] de cambimanecen firmemente enraizados en sus
origenes de oficio. La practica del disefio grafiacestado dominada por las nociones modernas
de la resolucion racional de problemas y la busguedformas objetivas, universales. Ahora las
bases de la Modernidad han sido minadas por elioasnbial a gran escala que ha dado lugar a

12 Rick Poynor, What is This Thing Called Graphic Design Criticisinén Eyeno. 16, 1995, pp. 56-59.

13 Anne Bush, Criticism and the politics df en Emigreno. 36, 1995, s.p.

! 3aid, EdwardThe Text, The World, The Crit€ambridge, Massachusetts, Harvard Universitys?r383.
!5 Anne Bush, op. cit, s.p.
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una incertidumbre sobre nuestros valores y la gérdel consenso, tanto real como imaginado.
Vivimos en una sociedad compleja, plural. Mas goendgeneidad, ahora hay audiencias
multiples y multiculturales que, a menudo, se entrae en conflictd®

Paraddjicamente, esta crisis de identidad se praduc un momento en el que el disefio
gréfico tenia mucho que ofrecer a la sociedad psesambios tecnoldgicos parecian abrir un
campo ilimitado de posibilidades para quienes teni responsabilidad de conectar a
transmisores y receptores de mensajes.

Segun Rob Dewey, si el disefio queria superar e€sa t@nia que redefinirse ante los ojos
del publico. Y asi surgian una serie de cuestialiésiles de resolver: ¢ cuél habria de ser la
nueva definicién? ¢ Debia centrarse el disefio erektividad o, mas bien, en su contribucién al
éxito del cliente? ¢ Como puede el disefio ganaetesn venderse a si mismo?

Dewey ponia de relieve que la dificultad de en@mespuesta a éstas y otras preguntas se
encontraba, en gran parte, en la carencia del nidisno nivel de autoconciencia, entre otras
razones porque las organizaciones profesionalesdéfzles y carentes de representatividad y el
disefio grafico, por consiguiente, no disponia quigra de los mecanismos mas basicos para
difundir nuevas ideas dentro de la comunidad prafes

Las escasas oportunidades de llevar a cabo uneacatalitica, descriptiva o historica
estaban en manos de unos cuantos periodistas l[gulea medios en los que no suele tener
lugar la investigacion, de tal manera que, pordoegal, las nuevas propuestas se quedaban en
meros ejercicios de estilo generados por unos esatiseifiadores con nombre y apellido que
llegaban al resto de los profesionales por medidalerminadas publicaciones profesionales y
concursos, convirtiéendose, finalmente, en pasttadenitacion. Y cuando la investigacion se
llevaba a cabo dentro de los circulos académicssiesultados apenas salian de ellos.

La Unica salida de esta crisis se encontraba,esigoia Dewey, en que el disefio gréafico se
adaptara a los nuevos tiempos porque, si bienapigphistoria era central en la construccion de
su identidad, los modelos del pasado ya no serYigara que pudiera producirse esa adaptacion
era necesario que las instituciones educativasiaraplsus curricula y se convirtieran en centros
de investigacion, generando ideas nuevas; querg@niaaciones prepararan a sus miembros
para el futuro difundiendo esas ideas -impidierattiemas, que sélo circularan entre una élite
establecida- y que los disefiadores comprometieraus clientes en un nivel mas sustantial”
educéndolos para que comprendieran el potencidisishio grafico.

La construccion de una critica podia ayudar a daliotro tipo de crisis: la provocada por
el intrusismo surgido al calor del desarrollo tdégaco. En palabras de Paul J. Nini:

La tecnologia ha puesto ya una porcién signifieatie la practica del disefio en manos de
principiantes que llevan a cuestionar el valor destros servicios. Si nos negamos a adaptarnos
a las nuevas condiciones nos relegaremos a unei@osie insignificancia, dirigida por otros
que estaran encantados de aceptar nuestro limiapel. Debemos expandir la definicién de
nuestra profesion. Debemos enfocar nuestra aterscibre los usuarios de nuestro trabajo y
sobre la creacion de comunicaciones verdaderareéetttvas. Si elegimos no actuar, tendremos
gue aceptar el destino que nos espera. La opoainid redefinirnos a nosotros mismos para el
préximo siglo esta en nuestras matos.

Y para la definicion y redefinicion, pero tambiéarg tener presencia, era necesario
generar una literatura:

Porque la escritura es sinbnimo de documentacis,cbmunidades que carecen de
‘signatura’, escritores o publicaciones correni@dgo de invisibilidad cultural. Publicar permite

16 Rob Dewey, “Rcing up to the reality of chaneEyeno. 14, 1994, p. 4.
" Rob Dewey, op. cit., p. 5.
18 paul J. Nini, op. cit., p. 5.
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a las comunidades desarrollar y diseminar sus g@sojpistorias estableciendo un sentido de
continuidad con las sociedades del pasado. Losiatieees graficos se encuentran bajo la
presion de publicar porque constituyen una comuhitiaeva, desconocida, sin una historia
extensamente divulgada. Su identidad depende dstatus como una auténtica profesion, una
posicion que seria dificil defender sin la evidarde un cuerpo colectivo de literatdta.

Lo que se estaba demandando, en definitiva, erdeamaa capaz de apoyar una practica
que respondiera a los nuevos retos y lo hicierandeera responsable y, tal vez, porque una
practica responsable no era posible sin un penstaniesponsable, los disefiadores graficos mas
comprometidos se convirtieron, al mismo tiempoje#ricos y criticos. Es el caso, entre otros
mucho$’, de Katherine McCoy, Jeffery Keedy, Anne Burdithuise Sandhaus, Teal Triggs,
Abott Miller, Ellen Lupton, Erik Spiekermann, ellliecido Tibor Kalman, el tipografo Robin
Kinross o Rudy VanderLans, creador este ultimoadesVistaEmigre una plataforma para la
opinion de los disefiadores que, especialmente wulamécada de los noventa, marco la linea
ideoldgica del disefio grafico mas contemporédhdam intencién de todos ellos ha sido desde
entonces construir un pensamiento adecuado a éassgircunstancias, provocando la reflexion
de sus colegas y, por consiguiente, un cambio £c@uportamientos.

No es casual, tampoco, que se hayan vuelto a éubtéextos de algunos pioneros que ya a
comienzos del siglo XX apostaban por esta manémictepractica de entender el disefio. De
hecho, se han revalorizado -esta vez por su caghp@ara pensar y transmitir conocimiento por
medio de la escritura- las nunca desvalorizadasdgyde William Morris, Moholy-Nagy, Jan
Tschichold, Josef Miuller-Brockmann y la de Paul &Raaunque en el caso de los primeros
representaran al Movimiento Moderno y en el daémdt se tratara, ademas, de un “enemigo”
activo y todavia vivef de la postmodernidad. (confuso)

Algunos de ellos se proponen como ejemplo tanta |a&r presentes como para las futuras
generaciones de disefiadores. Es el caso de Tskhichgo nombre ocupa uno de los editoriales
de la revistaEye en el que Rick Poynor hace el siguiente comemtaras el que se adivina
cierta admiracion: “Desde el comienzo del disefdigp ha habido autores. Jan Tschichold (...)
fue un autor en el sentido mas completo del termigseribié y disefid su texto como una
expresion de sus principio$®”

Y la necesidad de escribir para ser un buen disefesda también presente en los consejos
que profesionales de prestigio proporcionan cuamtuentran la ocasion. Asi, por ejemplo,
Tibor Kalman respondia en una entrevista a la priegde Moira Cullen: “; Qué habilidades
necesitan los disefiadores para estar en primeza?lin“Escribir, escribir, escribir. Leer, leer,
leer. (...) Hay mas necesidad de saber ahora qus, g con la evolucion de los ordenadores
los disefiadores se han convertido en artistas geolduccion. En el mejor de los casos, los
disefiadores que no leen y escriben se conviertemdurctores

19 Stuart McKee, The social space of the pdgan Emigreno. 36, 1995, s.p.

0 En el Estado espafiol la aparicién de disefiadorécas que escriben sobre temas de disefio ha sido
relativamente reciente. A Enric Satué, cuya taosaienza ya en los setenta, se han ido afiadiendbresrantre los
que hay que citar a Albert Isern, Alberto Corazpyayen los noventa, Paco Bascufian, Xavi Capmaamp<Diaz,
Javier Gonzélez Solas, Josep Rom, Alfonso Melémtliedreu Balius, Juan Arrausi, Javier Royo, Fernardeca,
Alvaro Sobrino, José Maria Ribagorda, Manuel Sesta, que colaboran con las escasas revistasiaispstas
que existen dentro de nuestras fronteras.

! Emigre habia comenzado siendo un escaparate de la areatiética y literaria de emigrados a los Estados
Unidos. A partir de su namero 10, aparecido en ]188&onvirtié en una revista dedicada al dise@diagr, en la
que tendra especial relevancia la tipografia ydasas relacionados con ella.

2 A comienzos de la década de los noventa, Paul Randostré muy critico con las propuestas postrmader
Fallecio en 1996.

% Rick Poynor, “Editorial” Eyeno. 20, Vol. 5, 1996, p. 2.

4 Moira Cullen, “Tibor Kalman”Eyeno. 20, p. 10.
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Ese interés, por parte de los disefiadores, encaxgh propia vision a través de las
palabras, ha estado presente en casi todas lasgmitmhes dedicadas al disefio gréafico, donde
junto a tedricos y criticos —Michael Rock, Liz Fly, etc..- escriben profesionales en activo,
como es el caso de la revista holandesadot dot al frente de la que se encuentra el disefiador
de tipos Peter Bilak o d&ye que, aunque dirigida primero por Rick Poynor y pdax
Bruinsma, despu&% ambos procedentes de la historia del arte, cwemtaextos de disefiadores,
entre los que, a los citados anteriormente, hayajiaelir a Andrew Blauvelt, Bob Cotton o
Laurie Haycock Makela.

El décimo niamero d&yeera, en este sentido, toda una declaracion deigoac “¢,Por
gué escribir sobre disefio grafico? (...) Seguramlasteazones son evidentes: para comprender
el disefio grafico como profesion necesitamos ustotid; para madurar como comunicadores
necesitamos critica y teori&”

Han surgido, también quienes, cansados de la vigbdisefio como un mero servicio al
cliente, han decidido abrir su propia editorialn@g por ejemplo, el disefiador Lars Muller que
ya en 1983 habia publicado el libro titulabD@ gute form escrito en colaboracién con Peter
Erni, en el que se analizaba el disefio suizo é95€ y 1968.

A partir de esa experiencia, Miller llegé a la dos®n de que el disefio es mas una
actitud que una forma. El éxito del libro lo aniaéstablecer una pequefia editorial en paralelo a
su trabajo como disefiador. Actualmente, lanza eldce y quince titulos al afio que le sirven
para descubrir y explorar ideas -como [quilibre, libro en el que reflexiona sobre los
conceptos de equilibrio y armonia en el arte- presdodo, para tratar al disefio como parte de un
proyecto global, subordinandolo a un propésito amplio.

La presencia de estas figuras tedrico-practicageharado -dentro de un marco general de
discusion en el que se han examinado los limitedadprofesién- una reflexion sobre la
naturaleza de la autoria en disefio grafico, unibérmeductor que se popularizé durante la
década pasada especialmente en aquellos circiddsogdeaban los territorios del arte.

Si bien la palabra “autor” se aplicO mas bien ab#jo de disefio gréafico en el que se
sugerian nuevos enfoques del proceso que iban H&égde la resolucion de problemas,
afadiendo como sugeria Katherine McCoy, “conteatioional y una critica autoconsciente del
mensaje (...) adoptando papeles asociados con e} &thteratura®’, también se consideraron
otras formas de autoria en las que se incluiaitadedy la escritura sobre temas de disefio pues
permitia a los disefladores expresar sus propiosapeantos e incluso experimentar con las
formas que éstos adoptaban, demostrando, asimmeoteoria y practica son inseparables y
fundamentales para avanzar.

De esta manera, a lo largo de la década de losnteovean surgido productos como la
mencionada revistemigre En ella, las exploraciones formales eran tan maptes como el
contenido -seleccionado con intencionalidad por déabans- pues contribuian a dotarlo de
sentido. VanderLans actuaba eligiendo los materigditor), elaborando los textos (escritor) y
dandoles forma (disefiador gréafico), actividadesdoellas que se solapaban para generar un
corpus ideoldgico, donde teorfa y practica se débamanc™®

Pero no sélo la escritura ha llamado la atenciorodedisefiadores, sino también otros
proyectos, tradicionalmente reservados a tedridusteriadores. Es el caso de las exposiciones

%5 En la actualidad el director es John L. Walters.

%6 Rick Poynor, “Editorial” Eyeno. 10, 1993, p. 2.

%" Katherine McCoy, The New Discourdgen Design Quarterlyno, 148, 1990, p. 16.

8 En este sentido resultan sumamente interesamtes kos nimeros demigrehasta el afio 1996, pero para el tema
que es objeto de este articulo se recomienda B&r g36, verano y otofio, respectivamente de 1995.
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de disefio que, ahora, empiezan a estar comisapadatisefiadoréd quienes las aprovechan
para llevar a cabo una reflexién sobre el papeddsliio en determinados contextos historicos,
al mismo tiempo que construyen un discurso queaskite en su manera de disefiar el espacio
donde estas muestras se convierten en tales. &s@l-entre otros muchos mas recientes- de
“The Bathroom, the Kitchen and the Aesthetics oft&/ama muestra realizada en 1992, en el
MIT List Visual Arts Centercomisariada por J. Abbott Miller y Ellen Lupton.

¢, Pueden verse estas maneras de actuar como fegraasoda? De momento, en disefio es
dificil definir qué es un autdt en todo caso, estos proyectos tienen la voluaimascender el
papel del disefiador grafico como profesional delticaimplemente, a dar forma a los mensajes
para facilitar su transmision; abogan, mas bierm, subrayar su capacidad para pensar e
interpretar -en linea con la conviccion de queiséfib es mas una practica cultural que una
herramienta para resolver problemas- lo que sumtefender una figura mas cercana al
intelectual que al artista iletrado y habiliddsoon el que, en numerosas ocasiones, se le ha
identificado.

Esa defensa del disefiador intelectual, de la mimargera que en el pasado se propugnoé la
del disefiador cientifico, tiene mucho que ver, lefordo, con la consecucion de una mayor
consideracion social para el disefio gréfico y Issfthdores asi como con un intento de penetrar
en los circulos de la cultura que han estado vedadma consecuencia mas de la
minusvaloraciérf- para lo que se ha considerado una herramienpeoeocion comercial que,
por lo general, produce objetos aln mas efimeredapiprocedentes de otras areas del disefio.
Una herramienta de promocién que, en una cultueah@sta ahora ha valorado mas la palabra
que la imagen, se percibe, sobre todo, como gemeral@ esta Ultima y relacionada, por tanto y
primordialmente, con un pensamiento visual al goesa ha concedido mas que un lugar
secundario. Por eso, hay quienes han propuestosgues disefiadores graficos quieren
comunicar lo que son con efectividad en el futlsaue equivaldria a tener alguna relevancia:
“es esencial examinar los temas [relacionados cohisgoria y su teoria] de una manera mas
profunda y extensa que la puramente visia¥ una manera de hacerse un hueco dentro de esa
cultura -al fin y al cabo la que domina en el muedcel que nos movemos- ha sido, pues, tratar
de convertir al disefio gréafico en objeto de estadedémico por derecho propio. En este sentido
y si bien en estos ultimos afios se ha conseguidavance notable en la configuracion de un
corpus tedrico —no carente todavia de contradiesigndebilidades- estamos todavia bastante
lejos de conseguir esa inclusion como demuestrda ta escasa atencion que la teoria e historia
del disefio grafico recibe en la mayoria de los rogs de estudios universitarios como la
dificultad para encontrar publicaciones que vayas alla de la mera recopilacion de imagenes.
Haciendo balance: a comienzos de la década de 2Ztfieéce que el disefio grafico ha
conseguido tomar conciencia de su identidad peoodensus grandes problemas es que no ha

%9 En Espafia también se ha dado este fenémeno comejemplo, en las exposiciones “Signos del si0f) afios
de disefo grafico en Espafia” (MNCARS, 2000), cori@ga por Enric Satué, Alberto Corazén y Emilio Gilmas
recientemente, “Un movil en la patera” (EACC, 2Q@Ljyo comisariado corrié a cargo de Paco Bascufian.

% para este tema puede consultarse el texto de Midhok, “The designer as authipren Bierut, M; Drenttel, W. y
Heller, S.(eds.)Looking Closer 4 Nueva York, Allworth Press, 2002. Publicado pamera vez erEye no. 20
(Primavera de 1996)

%1 Una visién que hace tiempo ha desaparecido detidal arte.

%2 Bridget Wilkins, en un texto tituladadNo more heroés publicado en la revist&ye intentando encontrar una
explicacion a la situacion de inferioridad de la&fga respecto de los otros campos del disefio lad®ia“‘Los
objetos que produce no tienen el mismo valor ratemo son coleccionables y no tienen el mismo rpiéd de
exhibicion que las formas del disefio en tres dimoees. Por supuesto, los libros, carteles, culsieteadiscos se
coleccionan, se muestran en casa y son atesoradeagcualidades nostalgicas, pero en los musebayngrandes
muchedumbres comparado con otras artes aplicadasEyeno. 6, 1992, p. 6.

% Bridget Wilkins,op. cit, p. 7.
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logrado salir de su propio circulo. Ahora que atmudisefiadores graficos han empezado a
reflexionar sobre el como y el por qué de lo queehaqueda en el aire la siguiente afirmacién

de Abbott Miller: “Los disefiadores estan segurosladémportancia de su profesion. Ahora
tienen que convencer a los dem¥s.”

*Universidad de Barcelona

3. Abbott Miller: “What did you do in the design studio, da@igenEyeno. 22, 1996, p. 7.



